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SEVIL EMIiRZADE’NIN CiFTE NiKAH OYUNUNDA KIBRIS
TURK FOLKLORUNA AIT UNSURLAR

Hiiseyin EZILMEZ'

OZET

Sevil Emirzade, cagdas Kibris Turk tiyatro edebiyatinin 6énemli
yazarlarindan biridir. Emirzade’nin son yillardaki oyunlarinda tamamen
Kibris Turk halk kualttrt ve folkloruna yoéneldigi gértilmektedir. Bu
oyunlardan biri de, 2015 yilinda yayimladig Cifte Nikah'tir. Cifte Nikah,
icerdigi zengin halk kulttirt ve folklor malzemesiyle, son derece énemli
ve degerli bir eserdir. Oyunun konusu 20. ylzyilin ortalarinda Kibris’in
bir koyunde gecmektedir. Kibris Turk koéylistint ve kdy hayatinm
basariyla yansitan bu oyun, basta Kibris Turklerinin gelenek ve
gorenekleri olmak tizere, batil inanclari, o déneme ait giyim kusam tarzi,
beslenme ve mutfak kultar(, eglence kulttrd, halk mtizigi ve danslari,
halk edebiyati ve geleneksel diistince tarzi gibi folklor malzemeleriyle
doludur. Ayrica oyunda, Kibris’a ait deyim, atas6zi, dua, beddua, sévgu
(kafar) gibi pek cok halk soyleyisi ile yerel kelimeler de kullanilmistir. Bu
incelemenin amaci, oyundaki halk kulttrta ve folklor malzemesini tespit
edip siniflandirmaktir. Bu amac¢ dogrultusunda oyunda; 44 gelenek, 8
batil inang¢, 11 mani, 2 tirkd, 3 halk dansi, 3 destan kahramani, 157
deyim, 17 atas6zli, 12 beddua, 15 dua, 8 s6évgli ve 50 civarinda yerel
s6zctik saptanmistir. Bunlarin yani sira, o dénemin 6l¢ti birimi, para
birimi, Kibris’a 6zgli yiyecek-icecek adlari, giyim tarzi, suslenme, ev
esyasl, eski meslekler ve bunlara benzer cok sayida folklor malzemesi
tespit edilip ilgili basliklar altinda incelenmistir.

Sonuc olarak, Kibris Turk halk kulttrtne dikkati cekmek, bircogu
unutulmus veya unutulmak tizere olan eski gelenek ve goreneklerimizi
hatirlamak ve bunlari yeni kusaklara aktararak, eskiyle yeni arasinda bir
bag kurmak bu calismanin temel hedeflerini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sevil Emirzade, tiyatro oyunu, Kibris Turk
halk kualttirti, koy hayati, Kibris agzi.
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THE ELEMENTS SHOWING TURKISH CYPRIOT FOLKLORE IN
CIFTE NIKAH (DOUBLE WEDDING) BY SEVIL EMIRZADE

ABSTRACT

Sevil Emirzade is one of the most important authors of
contemporary Turkish theatre literature. We can see that Emirzade has
headed towards Turkish Cypriot Public culture and folklore in her recent
plays. One these plays is Cifte Nikah (Double Wedding) published in 2015.
Cifte Nikah (Double Wedding) is a very important and valuable piece with
its rich public culture and folklore. The plot of the play happens in a
Cypriot village in the middle of twentieth century. The play projects
Turkish Cypriot villagers and village life with great success equipped with
mainly Turkish Cypriot custom and traditions, superstition, clothing of
that era, eating habits and kitchen culture,entertainment culture, folk
music and dances, Turkish Cypriot folk literature and traditional way of
thinking. What is more, a lot of Cypriot sayings, proverbs, prayers,
swearing and curses are used in the play. The aim of this analysis is to
determine and classify the public culture and materials of folklore. With
this aim it is determined that there are 44 traditions, 8 superstitions, 11
short rhymed folk poems, 2 folk song, 3 folk dances, 3 epic heroes, 157
sayings, 17 proverbs, 12 curses, 15 prayers, 8 swearing and about 50
local words. As well as these, a lot of materials peculiar to Cyprus such
as food and drink names, dressing style, make-up, furniture, old
professions and so on have been determined and classified under the
related subjects.

As a result, the basic goal of this research is to draw attention to
Turkish Cypriot folk culture, to remember those old forgotten traditions
and custom, to transfer them to the new generation and to connect the
old to the new.

STRUCTURED ABSTRACT

Sevil Emirzade is one of the important contemporary Turkish
Cypriot playwrights, who has successfully constructed Cypriot rural life
and traditional culture into the language of theatre and technique. It
seems that the writer’s most recent plays widely contain features from
the Turkish Cypriot folk culture and folklore. There is no doubt that the
writer’s turning towards Turkish Cypriot folklore has something to do
with her having roots in the village. Emirzade knows the village and
villagers very well and it is with this advantage that she intertwines the
Turkish Cypriot folklore into the plays so successfully.

Sevil Emirzade’s folkloric piece titled Cifte Nikah (Double Wedding)
is the subject of this article; it was published in 2015 and is about
Turkish Cypriot village life and the villagers from a wider perspective. The
play, which is divided in two acts and ten scenes, has a plot which is
based nearly entirely on Turkish Cypriot traditions. The play is set in a
village in the Mesaoria region, in the middle of the 20t Century (in the
1940s). The play treats the social life which was prevalent in those times
with an utmost realistic view. The play presents the Turkish Cypriot
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villagers daily life of the time, the family relations, the beliefs, the
mentality, the attitude towards the colonist English and the destructive
impact of the Second World War on individuals, families and society. In
other words, with this play, the Turkish Cypriots oral history is
transferred from the middle of the 20th Century up until today and it
brings it to attention with the aesthetics and the elements of the culture
which forms a nation’s essential character.

This work aims to find the cultural and folkloric elements in the
play and to categorize them. In this sense, the materials obtained from
the play are collected under five main titles with relation to folklore: 1.
Human-Nature Relation, 2. Popular Science, 3. Folk Literature, 4.
Language, and 5. Customs-Traditions-Beliefs. Afterwards, the materials
collected under these five titles are further divided into subheadings and
analysed: Turkish Cypriot village and village life, housewares-tools,
vehicles, traditional costumes and toilet, nourishment and cuisine,
Turkish Cypriot’s coffee culture, folk medicine, folk calendar-time-
distance concepts and currency, folk mentality-religion-worldview, folk-
literature, language, birth customs and superstitions about birth,
customs and beliefs about weddings, other traditions and various beliefs.
According to this classification, the folkloric materials collected from the
Cifte Nikdh, are numerically set as the following: 5 old profession-craft, 4
old vehicle, 2 traditional costumes, 6 foods special to the Cypriot cuisine,
4 traditional medical treatment, 2 old currencies, 1 old measurement, 1
calculation of time, 44 traditions, 8 superstitions, 11 short folk poems,
2 folk songs, 3 folk dances, 3 epic heroes, 157 idioms, 17 proverbs, 12
curses, 15 prayers, 8 swearing, and around S0 dialect words. As well as
these tangible materials, many intangible materials were detected, such
as emotions, thoughts and beliefs, bringing forth the mentality of the
people who lived in that period. The Turkish Cypriot villagers’ religious
worldview and the faith towards Allah was especially put forward
dominantly throughout the play. The known traditional Turkish culture
has a “fatalistic” worldview. People believe that their fate comes from
Allah and that this fate is irrevocable. Because of this, most of the time
they endure their fate. This time-honoured fatalistic mentality is shown
concretely in the plot of the Cifte Nikah. Apart from these, there are
remarkable motifs about the Turkish Cypriot village and village life.

In the play, the people, animals, daily chores, poverty, traditions
and mentality, the entire village life comes to life. Especially the villagers’
daily chores, such as “baking bread”, “drawing water from the well”,
“wood gathering”, “cooking”, “preparing dowry for the girls to be married”,
are very common in the play. Also, it indicates how disasters such as
droughts, famine, floods have negative influences on the villages, who’s
economy is based on agriculture and farming. Following the climate and
disasters which affected the villagers, come their behaviours and ideas;
such as praying to Allah, having patience, rising against fate, and are
evaluated as part of the traditional culture.

In the Cifte Nikdah, the important events of people’s life, such as
“birth” and “marriage” are used as motifs for the play’s main subject. In
this sense, the customs, practices and beliefs in relation to birth and
marriage are frequently used in the play. Especially the second part of
the play, from beginning to end is about the marriage matter. In this part,
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“searching for a suitable bride (matchmaking)” and “asking for the girl’s
hand as a bride (meeting of both sides)” scenes are rich in detail. Here,
the rituals like “reading mani (short folk poems)” that reveal their
intentions to each other, “asking for the girl to be bright with Allah’s will”,
“sending the engagement ring and presents”, “paying wedding money”,
“religious marriages” come forward. With regards to birth, the most
important thing to mention in the traditional life was that they don’t go
to a doctor for the delivery. For the women who are going to give birth,
the bigger help came from the midwife of village or from the old and
experienced women. This is also discussed in the Cifte Nikdh. Finally, the
play gives many details about the life-style of the times, as well as the
customs and the superstition practices that followed after the birth.

This play is a distinguished piece of work of the Turkish Cypriot
Theatre in recent times; it talks about the Turkish Cypriot village and
villagers and brings together the many folkloric elements based on
traditions rich themes and skilfully includes them into the plot. In this
play Sevil Emirzade, unifies Turkish Cypriot culture and village life with
its characters and aims to display our folkloric wealth. Because, these
values which come from the past are the elements that will secure our
future, and these only pass to the new generations with literature works.
As a result, the writer, together with this play aims to transfer to the new
generations, the emotions, mentality, habits, value judgments, in short
the culture of older generations and build a bridge between the two
generations, as well as carry the cultural past into the 21st century.

Keywords: Sevil Emirzade, play, Turkish Cypriot folk culture,
village life, Cypriot language

Giris

Bir milletin, bir toplumun ya da bir bélgenin gegmisten bugiine aktardigi, kusaktan kusaga
naklettigi biitiin maddi ve manevi varliklar1 folklor (halkbilimi) kapsami iginde degerlendirilir.
Dolayisiyla folklor icerisinde pek ¢ok seyi barindirir: kiiltiirii, sanati, yasami, gelenek ve gorenekleri,
batil inanglari, halkin yerlesim birimleri ve konutlarini, bu konutlarda kullanilan arag ve geregleri,
beslenmeyi, giyim-kusam ve siisii, halk miizigi ve danslarini, halkin dilini, seyirlik oyunlar1 ve
edebiyatin1 kisacas1 halkin biitiin kiiltiirel mirasin1 konu eder. Bu baglamda halkbilimi, en genis
manasiyla, halk kiiltliriinii inceleyen bir bilim dali olarak tanimlanabilir. Pertev Naili Boratav
folkloru, “bircok bilimlerin kavsak yerinde bulunan ya da onlarla bir¢ok konular: ortaklasa
paylasan bir bilimdir.” (Boratav, 1995:6) diye aciklar. Sedat Veyis Ornek ise degerli calismas1 Tiirk
Halkbilimi’nde soyle bir tanim yapar: “Halkbilim, bir iilke ya da belirli bir bélge halkina iliskin
maddi ve manevi alandaki kiiltiivel iiriinleri konu edinen, bunlart kendine 6zgii yontemleriyle
derleyen, simiflandiran, ¢oziimleyen, yorumlayan ve son agsamada da bir biresime vardirmayt
amaglayan bir bilimdir” (Ornek, 1977:15). Bunlara Ali Riza Balaman’n, “halkbilim, alam insan,
konusu ozgiin kiiltiir olan, bilimsel yontem anlayist ve alana ozgii arastirma teknikleri araciligiyla
elde ettigi bulgularla genellemeler diizeyinde kuramlara ulasmayr amaglayan, toplumsal bilimler
icerisinde bir bilimdir.” (Balaman, 1983:26-27) seklindeki tanimi da ilave edilebilir.

XVL. asrin ikinei yarisinda (1571) Osmanlilar tarafindan fethedilen Kibris bir Tiirk yurdu
olur. “1571 tarihinden itibaren Giiney ve Orta Anadolu’dan gelen Oguz boylart Ada’yi Tiirk vatant
yaptilar. Mildttan énce 4000 yillarina kadar varligi kabul edilen ecdat yddigari, kendi kiiltiir
birikimlerini Ada’ya tasidilar” (Elgin, 1997:625). Bdylece Orta Asya’da baslayip Anadolu’da
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stirdiiriilen biiyiik Tiirk kiiltiir ve medeniyeti, yurt edinilen Kibris cografyasina da tasinmis olur.
Fetihten hemen sonra ¢ikarilan fermanlarla Anadolu’dan Kibris’a getirilen atalarimiz, beraberlerinde
kendi dillerini, manevi inanglarini, kiiltiir ve folklorlarim da tasimislardir. Anadolu’dan Kibris’a
tasinan bu gelenek gerek Ada’nin dar cografl kosullarinin, gerekse farkli dil ve dinlere mensup 6teki
uluslarin (Rum, Ermeni, Latin, Maronit) etkisiyle zamanla kendine has bir bi¢ime biiriinerek Kibris
Tiirk kiiltiir ve folklorunu olusturur. Yaklasik 450-500 yillik bir gegmise sahip olan Kibris Tiirk
kiiltiirii tarihi stirecten bugiine kendi edebiyatin1 da yaratir. Bilindigi gibi, millet-kiiltlir-edebi eser
liclemesi birbirini tamamlayan, birbirinden gii¢ alan bir “sacayagi” olusturur. Iste bu yaziya konu
olan Cifte Nikdh adli oyun da Kibris Tiirk toplumuna ve kiiltliriine ayna tutan 6nemli bir edebi eserdir.

Cifte Nikdh, Sevil Emirzade’nin 2015 yilinda nesrettigi, Kibris Tiirk koyii ve koyliisiinii
genis bir perspektifle ele aldigi folklorik tiirde bir oyundur. Iki perde ve on sahne seklinde
boliimlenen oyunun dramatik orgilisii (olay dizisi) neredeyse Kibris Tiirk gelenek ve gorenekleri
iizerine kurulmustur. Bilhassa insan hayatimin 6nemli gecis donemlerinden olan “dogum” ve
“evlenme” gelenekleri oyunun temasini meydana getiren motifler olarak kullanilmistir. Konusu
1940’11 yillarda gecen oyunda, dénemin sosyal yasaminin son derece realist bir bakis agistyla ele
alindig1 goriliir. Kibris Tiirk kdyliisiiniin giinlik yasami, hayat gailesi, inanglari, diisiince tarzi,
somiirgeci Ingilizler karsisinda takindigi tavir ve II. Diinya Savasi’nin birey-aile ve toplum
iizerindeki yikici etkisi dramatik 6rgii boyunca ¢arpici bir sekilde dikkatlere sunulur.

Sevil Emirzade (d.1948) Cifte Nikdh’ta Kibris Tiirk kdy hayati ile geleneksel kiiltlirtini
tiyatro dili ve teknigiyle cok basaril bir sekilde kurgular. Yazarin bu basarisinda, siiphesiz ki, aldig
tiyatro yazarligi egitiminin ve kOy kokenli bir sanat¢i olmasinin payi biiyiiktir. Emirzade,
universitede dramatik yazarlik egitimi almig ve tiyatro yazari olarak mezun olmustur. Kokleri
itibariyla anne tarafindan Yigitler (Ar¢oz), baba tarafindan ise Gonyelili olan yazar koyii ve kdyliyii
yakindan tanimanin verdigi bu avantajla Kibris Tiirk folklorunu basariyla oyunlastirmistir. Sevil
Emirzade’nin hayat tecriibesi, kiiltiir birikimi ve tiyatro bilgisini yansitan, yaklasik bes y1l siiren derin
inceleme-aragtirmalarin iirtinii olan bu eser, Kibris Tirklerinin XX. asrin ilk yarisindaki sozli
tarihlerini gliniimiize tagimasi ve ebedilestirmesi bakimindan son derece 6nemlidir.

Yazar ve eserine dair yukarida verilen kisa bilgilerden sonra, Kibris Tiirk folklorunu derin
bir perspektifle ele aldigindan bu yaziya inceleme konusu olan Cifte Nikdh adli oyundaki halkbilimi
Ogelerini soyle siniflandirmak ve incelemek miimkiindiir:

1- insan — Doga iliskileri
1.1. Kibris Tiirk Koyii ve Koy Hayati

Cifte Nikih’mm olay orgisli Mesarya Ovasi’nin bir koylinde gecer. Oyun, insanlari,
hayvanlan, giinliik isleri, yoksullugu, gelenekleri ve diislinceleriyle kdyliiyii anlatir. Dolayisiyla
eserde gercek bir Kibris Tiirk koy hayati vardir. Kdyiin sosyal yasami son derece ¢etindir; giinliik
islerin yiiriitiilmesi i¢in alin teri yani emek gerekir. Bu sebeple koylii giinlin biiyiik bir bélimiinde
calismak zorundadir. Saziye caligmayan, tembellik yapan oglu Cemal’i bu konuda uyarir:

“Saziye: Hihh! Ma kim dedi safia gahveye gidesifi? Yook... (suskunluk) Aha guyudan biraz
su ¢ekeydin... (sessizlik) Ma degil? Yahut da, aha bu ¢ali-¢irpiyt toplamaya sen gideydin!...

Cemal: E ne séylemedin bileydim gidmemizdim?

Saziye: Soéyleme liizumdur?! Zibandirik gadar adam olduii masallah... Seniii aglii kesmez
bu gadarcigr?

Cemal: Ne bileyim yahu ben...
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Saziye: Bilmeeen? Be Cemal ma hi¢ diistinmeni o su, ¢ali ¢irpt eksilirsa evden, n’olur
halimiz!...

Cemal: (Imali bir giiliisle) Ma bizim halimiz? N olurmus... Hiiig!

Saziye: (Sasirir) Hihh? Hi¢ olur? Allahin giinii bir ¢caycigmiz, bazan bir ¢orbacigmiz... Ya
da kismet neyisa iste... Sonra ¢camaswrdi, yikanmaydi ... Hi¢ atessiz ev doner?” (Emirzade, 2015:23-
24).

Yukaridaki sozlerden anlasildig: gibi, islerin bir ucundan tutmamak ve aylak aylak oturmak
calismaya dayanan kdy hayatinda kabul edilmeyen davranis bigimleridir. Ayrica bu diyalogda
“kuyudan su ¢ekme”, “yakacak ihtiyacini toplanan g¢ali ¢irp1 ve odunlardan karsilama”, “yemek
pisirme, ¢amasir yikama ve yikanip temizlenme i¢in atese-ocaga ihtiya¢ duyma” gibi kdydeki giinliik
ugraslara temas edilmesi de son derece dikkate degerdir.

Kibris Tiirk kdy hayatinin en 6nemli giinliik ugraslarindan bir digeri de “ekmek yogurma”
diye adlandirilan ekmegin hazirlanmasi isidir. Geleneksel yasamda ekmegi yogurup pisirmek
kadinin gorevidir. “Kibris Tiirk koyliisti, yemegi ne olursa olsun her yemekle ekmek yer”
(Yorgancioglu, 2000:51). Bu sebeple ailenin temel besin kaynagi olan ekmegin hazirlanmasi koylii
kadiminin en basta gelen vazifelerindendir. Oyunda, “vallahi bu yorgunnugunan ne ekmek
yogururum ne da hig... N apayim!...Boyiinniik var egmegmiz.” (Emirzade, 2015:20) diyen evin anasi
Saziye, bu gorevin kendisine ait olduguna isaret eder.

Koydeki kadmin bir baska gorevi de dokumaciliktir, Ayni zamanda geleneksel
zanaatlarimizdan olan dokumacilik, tezgdh adi verilen bir aletle yapilirdi. Koyli kadini
dokumacilikla hem ev ekonomisine katkida bulunur, hem de kizlarinin ¢eyizini hazirlardi. Nitekim
Cifte Nikah’in bagkahraman Saziye, evdeki dokuma tezgahiyla kizi1 Hatice’nin ¢eyizlerini 6zenerek
dokur. Ayrica dokumacilik, geleneksel hayatta pek ¢ok zorlukla, sikintiyla bogusan kdylii kadininin,
bir nebze de olsa, stresini attig1 ve dertlerini unuttugu bir ugrastir. Hemen her giin dokuma tezgahinin
basinda olan kadin onunla bir goniil bagi kurar. Oyunda bununla ilgili su ifadelere yer verildigi
goriiliir:

“Hatice: Seyy, eha bilirsiniz?... Ben dezgahimizi osu ¢ok severdim?

gaziye: E da ben alisdim zanneden eksikligine?... Her basimi ¢evirdimde oyani... yeri
bombos... I¢im gan aglar!

Hatice: Sahi b’anne? Hatirlaii osu?... Sabah erken gakardiii da dokumaya otururduii ya...
Saziye: Ne ya da hatirlamaycayim, hi¢ olur?

Hatice: Uyukumun icinde sik-sik, sik-sik, sik-sik, sik-sik... ayagcalarinin sesi o dezgdhin...
Vallahi nenni gibi gelirdi bana..

Saziye: O zaman hig ferkinde degilidim, ama megerisa biitiin can stkintimi da atardim

dokurkana...” (Emirzade, 2015:34).

Ekonomisi biiylik ¢ogunlukla tarima-gift¢ilige dayali olan kdyde, kuraklik, kitlik, yagmur,
sel gibi tabiat olaylar1 ¢ok biiyiik 6nem tasir. Kibris, yar1 kurak bir iklime sahip bir ada iilkesi
oldugundan su ve yagmur koyliiniin her zaman Ozlemini cektigi bereket kaynagi olarak hig
giindemden diismez. Kibris’ta “yagmurun yagmadigi nice yillar, kitlik yasanan nice yillar vardir. O
kadar ki halk arasinda inanglar yer etmistir. Bir inanisa gore Kibris'ta her kirk yilda bir, kuraklik
donemi yasanir. Ve bu kuraklik derecesi degisken olmak iizere yedi yil devam eder. Giderek yagislar
normale doner ve iiretim yoluna girer. Ancak bazi kereler kuraklik, dolaysiyla kithk dayanilmaz
boyutlara varir” (Yorgancioglu, 2000:333). 1940’11 yillarda bdyle biiyiik bir kurakligin yasandigi
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tarihi bir gercektir. Bu kurakliga hem iklim sartlarinin hem de Kuzey Afrika iizerinden gelen ¢ekirge
istilalarinin  sebep oldugu bilinmektedir. Ciffe Nikdh’ta bu durum Cemal ile Saziye’nin
konugmalarina su sekilde yansir:

“Cemal: (Ofkeli) Ay ana ne dedim yahu! Yalandir séyledigim? (Parmaklariyla sayar.) Bu
il gekirge siiriistinii besledik...gecen yil yagmur yogudu... evvelki sene dersaaan, dolu girdi gotiirdii
basaglari... bir evvelki seneee... n’olduydu yahu?

Saziye: E iste... basga gadersizlik, yaz sicaklar: tez bastirdiydi ya Nisan ayinda! ... Da
mahsiil tarlada gavriimadi mydi?!

Cemal: Hah, gor iste! Yalniz topraktan... yagmurdan as beklersaani, boyle olur!” (Emirzade,
2015:44).

Mahsuliin tarladan kaldirilacagr hasat zamaninda yasanan c¢ekirge feldketi ve bunun
dogurdugu olumsuzluklar oyunun bir bagka yerinde sdyle vurgulanir;

“Saziye: Ne gadersizlik! Tam hasat zamam geldi geliyor derkana... bu ¢ekirge siiriisii...
camimiza yandi isde...

Zehra: B anne, neyidi zaten iki buguk doniim arpadan alacagin?

Saziye: Hi¢ olur, necik deyer, unumuz ekmegimiz ¢ikardi... E sapidir gilgigidir... Ey ya...
Galbwr altindan da taviglar sebeplenirdi.

Cemal: (Buruk bir giiliisle) Gorkma anacigim, taviglar garincalardan da doyar. Koyde
ashigdan da daha élen olmadi...biz da dlmeyik akibet...

Saziye: (Yasaran gozlerini siler. Ocaga yiiriiyiip baklalart silkeler.) Cemal! Olmeyig,
yasartk. Yasarig da... buna yasamak dersaii... zebillik icinde siiriim siirtim siiriiniiriik igde...”
(Emirzade, 2015:37-38).

Kuraklik ve kurakligin sebep oldugu kitlik karnini topraktan doyuran koyliiniin belini iyice
biiker, onu aglik sinirina getirir. Anne ve ogul arasinda gecen asagidaki diyalogda yasanilan sikintilar
ile ¢ekilen fakirlik dile getirilir:

“Cemal: (...) E asil meseleye gelelim! Yemek pisirme i¢in dersani... Hihh! Tencere mi goyan
tisdiine zaten?

Saziye: (Ofkeyle siziinii keser) Hade gene... “Al berati gid gadiya” ...

Cemal: N’oldu, yalandwr soyledigim?...Allalin giinii ne yerik soyler miii bana? Her giin
zeytin egmege talim etme miyik? Ha sahi unuddum, yaninda da sogana vururuk yumrugu...

Saziye: (Stkintili) N apalim!...madem artik baggal veresiye vermez!...

Cemal: E gordiimiini? Gasap dersaii... O da bizi defderinden ¢okdan sildi addi!

zannedeni? (Aglamakl) Felek utansin, disimizi sikmagdan basga ne gelir elden ay oglum!”
(Emirzade, 2015:24-25).

Gorildigi gibi iklim ya da tabiat olaylar1 ge¢imini topraktan saglayan koyliiyli dogrudan
etkilemekte, bu baglamda ortaya ¢ikan “kuraklik-kitlik-fakirlik” gibi sorunlar ile “Allah’a siginma-
dua-sabretme-kadere isyan” seklindeki davranis veya diisiinceler de geleneksel kiiltiiriin bir unsuru
olarak degerlendirilmektedir.
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Eserde koy hayatiyla ilgili geleneksellesmis bir baska unsur da “zanaatlar-meslekler”dir.
Kibris Tiirk koyliisii toprak sahibi oldugu igin her iste ¢calismaz ya da bazi melekleri yapmaz. Ancak
yasanilan kuraklik koylilyli gecim sikintisina diisiirlince genglerin, “nalet olsun igsizlik! Vallahi
aglimi oynadmak hisdendir. Kokii gurusun, bu kéyde ne is var ne da gii¢” (Emirzade, 2015:38-39)
seklinde igsizlikten sikayet ettikleri goriiliir. Geleneksel Kibris Tiirk hayatinda birtakim meslekler
vardir ki bunlar yalnizca gayrimiislimlere aittir. Ornegin meyhaneciligi cogunlukla Rumlar, insaat
igleri ve tag-duvar ustaligin1 Ermeniler yaparlar. Asagidaki satirlarda evin anas1 Saziye, kendisine
sitem eden ogluna bu durumu agikc¢a ifade eder:

“Cemal: (...) Okul isimizi hade Ingiliz berhava eddi, okuyamadik, onu annadig. Ama siz da
bir zenaata goysaydiniz benil!...

Saziye: Kéyiimiizde zanaat n’arar ya be Cemal?...
Hatice: Sahi ama b’anne... negin yok?
Saziye: A gizim, bilmemiri da soraf... O isleri yalniz Rumlarinan, Ermeniler yapma mi?...

Cemal: Ey ya, bizimkiler Aga, toprak sahibi, giiva bu, ekip bismeynan ovrasillar. (Aciyla
giiler.) Ya da en dovrusu ovragmaziar!” (Emirzade, 2015:43).

Genglerin geleneklerin disina ¢ikmasi ya da bagka bir ifadeyle kurulu diizene-aligskanliklara
meydan okumasi, gelenegin temsilcisi aile biiylikleri tarafindan siddetle reddedilip engellenir.
Oyunun kahramanlarindan Cemal de ¢ocuklugunda boyle bir engellemeye maruz kalir. Once bir
Rum, sonra da bir Ermeni tag ustasinin yanina ¢irak girip zanaat 6grenmek isteyen Cemal, anne ve
babasinin muhalefeti sonucunda kendi topraklarinda ciftcilik yapmaya mecbur birakilir. Boylece
Cemal, gelenege yenilerek ona boyun egmek durumunda kalir (Emirzade, 2015:44-45).

Sanayi devrimiyle baslayan makinelesme giiniimiizde teknoloji ve iletisim alanlarindaki akil
almaz yeniliklerle doruk noktasina ulasir ve pek ¢ok meslegin ortadan kalkmasina yol agar. Yani
teknoloji ilerledikge insan hayati degisir, eski meslekler-zanaatlar yok olup yeni is sahalar1 ortaya
cikar. Cifte Nikdh’in olay oOrgiisii i¢inde bugiin iglevini yitiren veya yok olmak iizere olan bazi
mesleklere de yer verilmistir. Geleneksel kiiltiiriin bir parcast haline gelen “seyislik ve arabacilik”,
“kahvecilik”, “koy ebeligi” ve “bohgacilik” yeri geldik¢e olay dizisine dahil edilip tanitilan eski
mesleklerdir. Bilhassa “koy ebeligi” ve “bohgacilik” oyunun ana temasini meydana getiren “dogum”
ve “evlilik” donemeglerinde islevli bir sekilde ele alinir. Koy ebeleri dogum esnasinda gebe kadina,
dogumdan sonra da lohusaya yardim eden tecriibeli kadinlardir. Geleneksel kiiltiirde ebelik pratikten
yetisen kisilerce icra edilirdi. “1950°li yillara kadar Kibris ta bu isi yapanlar eski ebelerin yaninda,
onlarin  gozetiminde pratikten yetisen kimselerdi. Idglarini da kendileri yapiyorlard:”
(Yorgancioglu, 2015:169). Oyunun ikinci sahnesinde dogum ritiiellerini geleneklere uygun sekilde
yerine getiren bdyle bir kdy ebesi vardir. Ebe ve uygulamalari {izerinde “Dogum (Lohusalik)
Adetleri” bashikl boliimde ayrintil bilgi verilecektir.

Sevil Emirzade’nin Cifte Nikdh’ta lizerinde en ¢ok durdugu ve tanitmaya calistigi meslek
bohgaciliktir. Bohgaci, “satacag: kumaslart genis bir ¢arsafin icine koyan, bu ¢arsafin dort ucunu
ikiser ikiser baglayan ve bag yerinden omzuna asan” (Yorgancioglu, 2015:80), koy koy dolasan ve
mallarin1 pazarlayan satici kadinlara denir. K8y hayatinda kadinlar kumas ve giyim-kusam
ihtiyaglarinin biiylik ¢ogunlugunu bohgacilardan temin etmekteydiler. Ancak bohgacinin geleneksel
kiiltiir baglaminda daha 6nemli bir islevi vardir. O da, evlendirme meselelerindeki “aracilik-ara
buluculuk” gorevidir. Bu kadinlar, “kiz istemede, giivey bulmakta aracilik yapiyorlardi. Bu isi
becerdiginde ¢eyiz icin gerekli kumaslar ondan aliniyor, ayrica bir de para bahsisi aliyordu. Bu da
onun i¢in iyi bir gelir kaynagiydi” (Yorgancioglu, 2015:80). Bohgacilar ¢ogunlukla orta yast agmig
isinin ehli kadinlardir. Evlilik meselesinde taraflari uzlastirmak ve ikna etmek onlar i¢in zor degildir;

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/7



Sevil Emirzade’nin Cifte Nikah Oyununda Kibris Ttirk Folkloruna Ait Unsurlar 157

zira, dilbaz-hazircevap ve kurnazdirlar. Koy koy dolastiklarindan hemen her olaydan haberdardirlar;
bu sebeple dedikodu ve laf tagima onlardan sorulur. Bazen ¢ikarlari i¢in biiyiik entrikalar ¢evirdikleri,
yalanlar sdyledikleri de olur. Anlasildig1 gibi halk kiiltiiriinde bohgaci kadin imaj1 ekseriyetle menfi
cagrisimlar uyandirmaktadir. Ciffe Nikdahta’da mevcut olan bu 6zellikleriyle boyle bir bohcaci kadin
vardir.

Oyundaki Pembe, soyledigi yalanlar ve cevirdigi dalaverelerle iki ailenin mutsuzluguna
sebep olan karakteristik bir bohcaci kadin tipidir. Gerek Hatice ile Yilmaz’in gerekse Huriye ile
Cemal’in arasini yaparken kendi menfaatini diisiinmiis ve ona gore hareket etmistir. Zira o, yirmi iki
yasindaki Cemal’e, evde kalmis, cirkin ve bir eli felgli kirk yasindaki Huriye’yi layik gormiistiir.
Olaylar is isten gectikten sonra 6grenen Cemal’in annesi Saziye, bohcacinin karakter 6zelliklerini
su sOzlerle ifade eder:

“Saziye: Ah o uydurukcu ahh!
Hatice: Ne b’anne goz gére gére yani bize yalan séyledi?

Saziye: Eha soyledi, gérmemini? Dilin kemigi mi var gizim? Vay guduz olmasin da, ne
bilmisdir o, ne bilmisdir! Seytana babici ters geydirir o! Ne bilirdik anam... Bilseydik boyle gazabina
ograr miydik!... asildana yiiziimiize giilerkana bygimiza osurdu. Bohgact yi bir goriirsam bas bag
yikayacayim gendini...” (Emirzade, 2015:196-197).

Bu ifadelerden anlagildigi gibi bohgact kadin iki yiizliiliik edip ¢ikar saglayan veya dost gibi
goriiniip kotiiliik yapan bir kadindir.

1.2. Esya/Alet-Edevat

Geleneksel kiiltiiriin insan1 yasadig1 cografyaya ve hayat seviyesine gore “kdy evi”, “bag
evi”, “ciftlik”, “konak” veya “yali”’larda oturur; bu yapilarin odalarin1 da yine hayat seviyesi ve
ihtiyaglarina gore birgok esyayla doserdi. Mesarya Ovasi’nin bir kdyilinde gegen Cifie Nikdh’ta
1940’1 yillarm fakir bir kdy evinin biitiin mefrusati gz Oniine serilir. Olay Orgiisiiniin biiytlik
boliimiiniin cereyan ettigi bu koy evinin tek gdz odasi birinci perdenin birinci sahnesinde soyle tasvir
edilir:

“(Yoksul kéy evinin tek goz odasi. Bir duvarinda ocak, yaninda kiigiik bir odun yigini ve bir
lenger; ocagin iist basinda kalbur, elek, sac, tava asilidir. Diger duvarda orak, nacak, gazyagi
ldmbasi, toprak buhurdanhk dizi halinde baglanmis sarmisaklar, haruplar, miirver cigekleri; icinde
tarhana, molehiya gibi gidalar bulunan birkag kumas torba, duvardaki ¢ivilere asilmis. Ayrica bir
Atatiirk resmi ve ailenin 2-3 diigiin fotografi yer almakta... Tahta ¢erceveli bir aynanin gergevesine
fotograflar stkistirilmis. Bir kosede bir sandik iizerindekatlanmig bir silte, yaminda bir minder, aski
tahtasu, iki eski koy sandalyesi ve agzina tiiliimbe sikistirilmis su testisi durmakta. Iki duvar arasina
diyagonal sekilde bir ip gerilmis, iistiine ii¢-bes giysi atilmistir) ” (Emirzade, 2015:17-18).

Oyunun bu dekorundan anlasildig iizere, ev halkinin-koyliiniin sosyal yasami bu egyalarla
sembolize edilmekte ve geleneksel kiiltlir kapsamindaki insan-mekan iliskisi cok gergekei bir sekilde
verilmektedir.

Oyundaki birtakim bagka esyalarin da sembol degeri tasidig1 dikkati ¢ceker. Bunlarin iginde
bulunduklar1 evin sosyal yasami ve refah seviyesi hakkinda bilgi veren kiiltiirel kodlar olduklarini
soylemek gerekir. Soz gelimi geleneksel yasamda zengin evlerin ¢ogunda “Kara Sandik™?, “kdk

Dolap islevini goren, én yiiziine oyma yapilan biiyiik sandik. Kibris sandiklariyla ilgili genis bilgi i¢in bkz. Mustafa
Gokeeoglu, Tezler ve Sozler 3, Yakin Dogu Universitesi Matbaasi, Lefkosa 1994, s.15-28.
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ayna”?, “karpuzlu 1dmba™® ve “giilabdan™ gibi el yapimi ahsap ve cam isi esyalara rastlanir. Bu
esyalar bugiin de baz1 evlerde o devrin hatirasi olarak saklanir ve kullanilir. Cifte Nikah’ta gegen
sembol degerli bu esyalarin ifade ettikleri anlam, Saziye ve Hatice’nin su konusmasinda apagik
ortaya konur:

“Saziye: Aslinda bu Ingilizler esas gara sandiklara, kok aynalara eyi para verillermis. EI
oymasi onnar ya... Ha hem da giiliimdanmglara, karpizli lambalara. Tabii bunnar da cam elisi.

Hatice: Bu dediklerifi bizde n’arar!... Sahi ama, neg¢in ya b’anne bizde yok?

Saziye: E bilmeii da soraii!? ...Zengin evlerinde bulunur onnardan tek tiik...” (Emirzade,
2015:33-34).

Evlenecek kizin c¢eyizi i¢in hazirlanmis olan esyadan da séz etmek gerekir. Bunlar el

tezgdhinda dokunmus “yatak Ortiisii”, “masa Ortlisi”, “carsaf”, “havlu” gibi bir evin en elzem
esyalaridir. Ceyiz esyasi motifi Hatice ve Saziye’nin konusmalarina sdyle yansir:

“Hatice: (...) Zaten herseyimi dokumadi miii? Giz besikde, cehiz sandigda deye deye
carsaflarumi, pesgirlerimi, hepsini bir tamam dokudun, sandigi doldurdun ahal... (Oturur ellerini
gogsiine baglar.) ma deyil?

Saziye: (I¢ ceker) Eh ondan yana heldl olsun hem da efi eyisinden... Biiriinciiklerifi, sal
carsaflarii... Allah haywl talih haywrli kismet versin da, giile giile gullanasiii cehiccikleriri...”
(Emirzade, 2015:31).

1.3. Tasitlar

Motorlu tasitlarin heniiz olmadigr ya da yayginlagsmadigi eski devirlerde ulasim binek
hayvanlar1 ve bu hayvanlarin c¢ektigi arabalarla saglanirdi. Kibris’ta binek hayvanlari i¢cinde 6n
planda olan “esek’tir. “Esek Kibris i tiimiine yaygindi. Ister ova ister daglik bolgelerde ¢ok sayida
esek vardi. Ciinkii esek Kibrishimin eli ayag idi. Oduna-¢aliya esekle gidiyordu. Cifte gideceginde
tohumu esegin swrtina vuruyordu. Hasat zamani demetlerini, iiziim zamam kofiinlerini onunla
tastyordu. Su dolabina esegi kosuyordu. Davart giiderken esegin swrtinda idi. Surtina binmese de
yvemegi, su kabagi, kebesi ve siit kabi esegin swrtindaki, heybede idi. Kisacast esek Kibrishnin
yasamumn bir pargast idi” (Yorgancioglu, 2000:32). Cifte Nikdh’1n olay orglisiinde esegin tasit-
ulasim aract olarak kullanildigi sik sik dile getirilir. “Yaa!... Aha buraciktaki rviigdiyeyi
kapadmasaydi, siz esseyin tisdiinde, ne giizel her giin gidip geleceydiniiz megdebe!”, “Yog be abi,
biz de esseginan gidecegdik.”, “E bubaniz n’apacagidi esegsiz biitiin giin? ” (Emirzade, 2015:40-41)
seklindeki ifadeler esegin geleneksel hayattaki dnemini agik¢a gostermektedir.

Esegin yan1 sira geleneksel hayatin bir diger dnemli tasit araci da at arabasidir. Cogunlukla
atlarin ya da katirlarin ¢ektigi bu arabalar, hem insan hem de esya-yiik tasimaciliginda kullanilirdi.
Birgok cesidi olan at arabalarmin Kibris’ta daha gok “garutsa™ ve “gabriole”® adl tiirleri yaygindi.
Geleneksel kiiltiiriin bu ulasim arac1 daha c¢ok varlikli kimseler tarafindan kullanilmaktaydi. Cifte
Nikdh’ta bir koyden diger koye goriicli giden Miiniibe ile Naciye’nin sdylemis olduklari su sdzlerde,
at arabasinin zenginlik sembolii oldugu net bir sekilde goriiliir:

2Duvar aynast. Ozellikle bashig1 oymali-kartal figiirlii ve yaldizla boyanmis ahsap ya da altin gereveli ayna.

SFanusunun {izerinde bir de el yapimu iizeri islemeli ve siislemeli cam siperligi bulunan basik vazo bigimindeki gaz yag
lambast.

“4El yapimu giil suyu ve kolonya sisesi. Agz1 emzikli, armut bigiminde mat camdan yapilmis bir kaptir.

5Tek koriiklii, dort tekerlekli, karsilikli oturmak icin dort kisilik yeri olan, ¢ift atli yolcu arabasi. Tiirkiye Tiirkcesindeki
faytonun karsilig1.

Daha ¢ok 6zel sahislarin kullandigx iki kisilik ath binek arabasi.
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“Naciye: Sefa bulduk. 2-3 giinden beridir niyetlenirik gelmeye amma, garutsa beklerdik. E
bizim koyiin garutsasimin ya ati hasda, ya da hep dutulmus olur... Herkes, yok sehere, yog adak
adamaya, yog bilmem nere... Hele deliganlilar... onnar da bu ara hep asger yazilmaya gideller ya

.....

Miiniibe: E bizim gabriole var yani amma, malum iki kisilik... E tabii, Pemb’amm var,
bohgasi var. Sagolsun gendi, “bisey degil, seyisin yanina da otururum” dedi ama, e hi¢ yakisik alir
onnart yan yana oturdalim? Neyise uzatmayalim, artik, benim efendi sofiunda gizdi: “param rezil,
ben aziz, giden para olsun da isimiz goriilsiin” dedi, taa seherden garutsa getirddi bize...”
(Emirzade, 2015:111-112).

Geleneksel Kibris Tiirk kiiltiiriinde eski bir bisiklet tiirii olan velesbit/belesbitin de 6zellikle
koylerde varlikli insanlara ait bir tasit aract oldugu bilinmektedir. Bisiklet, eski koylerde herkeste
mevcut degildi; bu sebeple bisiklet sahibi kisi koyliiler tarafindan ayricalikli bir insan olarak
degerlendirilirdi: “Saziye: E yoriiyerek ¢ok sahat isteri! Benim bildigim, o zaman yalniz muhdarin
oglu-Molla Mehmed Aga’'nin oglu Hiiseyin Efendi velesbidinan gider gelirdi” (Emirzade, 2015:41).

1.4. Geleneksel Giyim Kusam ve Siislenme

Giyim kusam insanin kimligini yansitan unsurlardan biridir. Giyim kusam sayesinde bir
insanin kiiltiirel ve sosyal durumu, yasanilan zaman ve mekanin 6zellikleri, o devrin diisiince yapisi,
zihniyet anlayisi ve geleneksel hayati ortaya ¢ikar. Cifte Nikah’in kahramanlarinin giyim kusami da
onlarin kisiliklerini tanimlar niteliktedir. Ozellikle geleneksel kurallar cercevesinde yasayan koylii
kadinlarinin-ev hanimlarinin kilik kiyafeti, gelenek cizgisindeki sosyal ve kiiltiirel yasamin bir
aynasidir.

Oyunda, sokak kiyafeti olarak kadmin carsaf kullandig1 goriiliir. Ozellikle orta yas iistii
kadinlar bu kiyafete son derece baghdirlar. Saziye, sokaga ¢iktigi zaman etek ve pelerin bigiminde
iki par¢adan olusan ¢arsafini giyer; ancak yiiziinii peceyle drtmez. Evin geng kiz1 Hatice ise sade bir
elbise giyer ve basina da saglar1 goriinecek sekilde, ensede baglanmis bir yemeni takar. Yine ev
disinda, bagkalarinin yaninda ya da 6zel giinlerde giyilen ve “yabanlik” ad1 verilen kiyafetlerden de
s0z edilir. Hatice, kendisi i¢in gelen goriiciileri yabanliklariyla karsilayip kendini begendirmeye
calisir. Koylii kadim ziynet esyasi olarak daha ziyade altindan yapilmis takilari tercih eder. Oyundaki
Saziye, borglarin1 kapamak i¢in “urubiye” diye bilinen ¢eyrek altindan kiipelerini satmak zorunda
kalir.

Oyunda erkek kiyafetine dair herhangi bir teferruat yoktur. Yalnizca, donemin Ingiliz
Somiirge polislerinin giydikleri siyah renk {iniformalardan dolayr “gara urubalilar” olarak
adlandirildiklar géze garpar.

1.5. Beslenme ve Mutfak

Yeme-igme veya beslenme, canlilar i¢in biyolojik/fizyolojik bir ihtiya¢ olmakla beraber,
kiiltiirin de 6nemli bir parcasidir. “Giizel ve kaliteli yemek pisirmek kiiltiir yoniinden geligmis
uluslara, toplumlara 6zgiidiir. Bu zevk Tiirk ulusunda o denli yiiksektir ki diinyadaki uluslarin
higbirisiyle kiyaslanamaz. Kibris Tiirk toplumu da yiiksek kiiltiire sahip Tiirk ulusunun bir par¢ast
olarak bu alanda hatirt sayir bir ilerleme gostermistir. Yiizyillar boyunca Anayurt’tan ayri
yasamasina ragmen bu kiiltiirii siirdiirmiis, bir yandan yeni buluslari, 6te yandan ¢evredeki malzeme
ile kendine 6zgii yemek tiirleri olusturmustur”’ (slamoglu, 2013:5).
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Cifte Nikdh oyununda “bumbar™’, “samarella™, “talatur™, “tarhana”, “Yerosibu lokumu
ve “eksilice”! gibi Kibris Tiirk kiiltiiriine ve mutfagina has yiyeceklerden soz edilir. Oyunda
beslenme ve yemek kiiltiiriiyle ilgili baska motifler de mevcuttur. Bunlar beslenmenin kiiltiirel yap1
icerisindeki yerini gostermesi bakimindan 6nemlidir. S6yle ki insan hayatinin dogum, evlenme, 6liim
gibi gecis torenleri belirli yeme-igme ritiielleri ile beraber yapilmaktadir. Cifte Nikdh’ta bu olay ¢ok
acik bir bigimde ifade edilmektedir. Fakirlikten dolay1 aylardir dogru diiriist yemek yemeyen Cemal,
en son ne zaman et yedigini soyle ifade eder: “(Hatice’ye doner, tane tane vurgular.) Annaycagiii
abicigim... yani biz... en so... Zehra’'min diigiiniinde ziyafete gonduk. (Annesine yénelir) Yaa
anacigim, en sofi o giin, o diigiinde et yediydig!” (Emirzade, 2015:29). Yine Kurban Bayrami i¢in
kesilen kurbanlar ile bir dilegin gerceklesmesi i¢in adanan kurbanlar da geleneksel yasamin beslenme
kiiltiirine 6rnek teskil eder. Bu motifle ilgili oyundaki su konusmalar 6rnek verilebilir:

“Hatice: (Saziye ile bakisir.) Haa, simdi aghma yaddin. (Cemal’a yonelir.) Ama yok be
agbi... Onuddu muri? Gurban Bayraminda gomugular da verdiydi et bize.

Cemal: Hahh, al da bozdur isde. E bayramin tisdiinden da ka¢ ay gesdi ya hanimefendi?!...

Hatice: Dur dur begle bakayim! Hmm, hatirladim, hatirladim, bir da Kése Mehmet Dayi,
hani adak adadiydi ya: Oglu ¢ocuk etsin deyi... E isde o zaman Mehmed cik dovunca da gurban
kesdilerdi ya...

Saziye: Ha ha dogru, dogru... Yassa be Hatice! Hadda ben da giyma giydiyydim gurban
etiynan... Kéose Dayi’dan barsagini da istediydim, da bumbar yapdiydim size...” (Emirzade,
2015:29-30).

Kuraklik, kitlik ve fakirligin hiikiim siirdiigii bir donemde gegen Cifte Nikdh oyununda,
yoksullugun beslenme ve mutfak kiiltliriine yansiyan sembolleri olarak “arpa ekmegi” tiiketildigi,
6glin olarak “zeytin-ekmek-sogan” yendigi ve ¢erez niyetine “sacda kavrulmus kuru bakla”
tiiketildigi dikkati ¢eker. Ayrica koy hayatinin karakteristigi olan evde mayalanmis yogurtlar ve
miirver, nane gibi bitkilerden yapilan ¢aylar da beslenmeyle ilgili oyundaki diger unsurlardir.

1.5.1. Kibns Tiirklerinin Kahve Kiiltiirii

Gerek evlerde gerekse kahvehanelerde sohbetler esliginde icilen kahve Kibris
Tiirkkiiltiiriinde ¢ok onemli bir yer tutar.!?> Bilhassa iinlii sabah kahvesi aligkanliginin Kibris
Tirklerinin karakteristigi oldugunu belirtmek gerekir. Cifie Nikah’ta kahramanlarin devamli surette
titkettikleri icecek de kahvedir. Oyunun olay drgiisii boyunca “sabah kahvesi”, “yorgunluk kahvesi”,

“misafire ikram edilen kahve”, “goriiciiliik ve diintirciilitkteki kahve ritiieli” ve “kahvedeki erkeklerin
birbirlerine kahve 1smarlama aligkanligi” gibi kiiltiirel motifler sik sik tekrar eder.

Kibris Tiirk kiiltiiriinde kahvenin kopiikliisii makbuldiir. Kopiiklii ikram edilen bir kahve onu
pisiren kisinin maharetini gosterir. Cifte Nikah’ta kopiikli kahvesini igen Naciye, “Uuuu képiiklii-
kopiiklii masallah... Ne zahmet eddini ya gizzm?” (Emirzade, 2015:111) diyerek begenisini ortaya
koyar.

"Kegi, koyun bagirsagina piring, kiyma, maydanoz, kiyilmig sogan ve baharat doldurularak yapilan bir tiir yemek. Bumbar
yemegi hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Mahmut Islimoglu, Geleneksel Kibris Tiirk Mutfagi, Gokada Yaymlari, Lefkosa
2013, 5.69-70.

8Tuzla kekikle hazirlanmus, giineste kurutulmus et. Et pastirmasi. Haslanmis yemeklerin yaninda ve igki mezesi olarak
tiiketilir. Samarellanin hazirlanmasi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. islamoglu, a.g.e., s.208-210.

9Tiirkiye Tiirkgesinde cacik.

0¥ erosibu Kibris’ta lokum yapimiyla iinlii bir Baf kdyiidiir. Burada iiretilen lokumlar Yerosibu lokumu olarak adlandirilir.
11Sar1 gigekleri olan sogan koklii bir yabani bitki. Bahgelerde kendiliginden ¢ikar. Sebze gibi yenebilir.

12Kibris Tiirklerinin kahve kiiltiirii hakkinda etrafli bilgi i¢in bkz. Neriman Cabhit, Eski Lefkosa Kahveleri ve Kahve Kiiltiirii,
Sadi Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, Girne 2001.
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Kahve yaninda lokum ikram edilmesi 6zellikle kdy kahvelerinde cok sik goriilen bir
aligkanliktir. Kibris Tiirk kahve kiiltiiriiniin bir parcasi olan bu gelenek Cifte Nikdn’ta da yer bulur.
Dogum kutlamasi i¢in kahvehanede bir araya gelen gencler, kahvelerini igerken yaninda da Kibris’in
tinlii Yerosibu lokumunu tiiketirler. Koy kahvesi, ayni zamanda koylilerin problemlerini dile
getirerek i¢lerini bosalttiklari, 6zel glinlerini kutlayip eglenceler diizenledikleri, bdylece biraz olsun
rahatladiklar bir toplanma yeridir.

2. Halk Bilgisi
2.1. Halk Hekimligi

Halk hekimligi, “halkin, olanaklart bulunmadig: icin, ya da baska sebeplerle doktora
gidemeyince, veya gitmek istemeyince, hastaliklarini tanilama ve sagaltma amaci ile basvurdugu
yontem ve islemlerin tiimiine” (Boratav, 1973:149) denir. Insanoglu ¢ok eski ¢aglardan beri
hastaliklarin tedavisinde, oOncelikle kendi bildigi yontemlere basvurmustur. Dolayisiyla halk
hekimligi halkbiliminin konularindan biridir.

Sevil Emirzade’nin Cifte Nikah adli oyununda halk hekimligi kapsamina giren bazi tedavi
yontemlerine rastlanir. Evin yakacak ihtiyacini karsilamak iizere odun toplamaya ¢ikan Saziye, eve
dondiigiinde omuz ve sirt agrilarindan sikayet eder ve kendisine “sise ¢ekecek™*® birisini arar. Yine
yeni dogan bebegi hem temizlemek hem de derisini sertlestirip dayanikli hale getirmek i¢in “bebegi
tuzlamak”; her derde deva oldugu diisiiniildiigiinden “bebegi zeytin yagiyla ovmak” ve lohusanin
stitiinii artirmak i¢in ona “sogan yedirmek” oyundaki diger geleneksel halk hekimligi unsurlaridir.

2.2. Halk Takvimi, Zaman ve Mesafe Kavramlari, Para Birimi

Geleneksel yasamda giines, ay ve yildiz gibi gok cisimleri “Coban Hesab1” da denen halk
takvimine (giinbilgisi) kaynaklik eder (Balaman, 1983:47). Dogayla i¢ ice yasayan, tarim ve
hayvancilikla gecinen geleneksel kesim insani varligimi siirdiirebilmek i¢in dogayi iyi tanimak
zorundadir. Yiizyillarin gozlem ve tecriibelerine dayanan bu yasam bigimi, baz1 doga olaylar1 ve
varliklari karsisinda koy insanin ortak tepki vermesini, ortak diisiinceler gelistirip sorunlar karsisinda
careler iiretmelerini zorunlu kilar. Sevil Emirzade’ nin Cifte Nikdh’inda bu konuya dair baz bilgiler
bulunmaktadir. Ornegin kdylii anasi1 Saziye, giinesin ydniine-yiiksekligine bakarak, giinesin bir “cift

19014

degnegi”** yiiksekligini hesaplayarak kusluk vaktinin geldigini anlar ve tembellik yapan oglunu ikaz
eder:

“Saziye: Nasil da yiiregini tayfalmaz be oglum? Gugsluk vagdi oldu nerdeysa...
Cemal: (Yattig1 yerden annesine arkasini doner.)

Saziye: Ha be Cemal, yadma sahatidir sindi? Bag giines bir ¢ift deyneyi yiimseldi, da sen
daha yatiii? Vallahi dibeligden dord ucunu goyverdiii... Tembellik akar iisdiifiden ha!” (Emirzade,
2015:21).

Halk takvimi yaninda bazi eski Ol¢li ve para birimlerinin de oyunda kullanildig:
goriilmektedir. Nitekim 1609 metreye karsilik gelen ve ingiliz Sémiirge Dénemi’nde Kibris’ta
kullamlmis olan “mil” ile yine Ingiliz yénetiminde tedaviilde olan “lira” ve “silin” para birimleri
oyunun olay orgiisiine dahil edilen geleneksel maddi kiiltiir unsurlaridir.

13Sise ¢ekmek (diisiirmek): Kas ve kulunglarda tutulmalar oldugunda vurgu siselerinin igi atesle 1sitilir. Isman havanin
yogunlugu azalir. Vurgu sisesi sicak sicak kiginin tutulan kasinin lizerine yapistirilir. Vurgu sisesi sogudukea kisinin etini
iceriye ceker. Olay yinelenir. Islem bitince kizaran sise yerleri alkolle silinir. Islem bitmis olur. (Bkz. Mustafa Gékgeoglu,
Kibris Tiirk Agizlary Sézligii, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2008, 5.261.)

14Eskiden kara sabanla tarla siirerken okiizleri diirtmek ve yonlendirmek igin kullanilan, ucunda ¢ivi bulunan ii¢ metre
kadar uzunluktaki ince sirik.
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2.3. Halk Diisiincesi — Halkin Dini Diinya Goriisii

Geleneksel kiiltiiriin insan1, her seyden evvel, dinin ve geleneklerin idare ettigi bir hayati
yasar. Bu hayatta mutlak Tanr1 inanci esastir; her sey Tanri’dan gelip, her olgu Tanr1’ya baglanir:
“Tobeler olsun, bag be ne der!...Ovrasmazlarmis! Sanki da ellerindedir... Beyahu! Asindan Allah’in
isi ya bu...” (Emirzade, 2015:43).

Geleneksel kesim insani, bir hastalik durumunda doktordan ¢ok Tanri’ya giivenip sifay1
Tanrr’dan bekler, Allah’tan umudunu kesmez: “Beyahu! Duruii bakalim, daha diigiine ¢ok var, ne
bilirsiniz, belki da Huriye Hanim ¢ocuk felcini gecirir, eyilesir da hig biseycigi galmaz” (Emirzade,
2015:174).

Insan her isine Allah’1n adiyla baslar ve her isin sonunda ona siikreder. Ciinkii biitiin sonuglar
onun takdirine baglidir: “Hey yarabbim, ya Resiil Allahim!...” (Emirzade, 2015:28).

Dertler, sorunlar, ¢ikmazlar, hastaliklar kargisinda Allah’a siginilir, ondan yardim dilenir:
“Ey Allahim, giizel Allahium! Bize bir ¢are bul!,” (Emirzade, 2015:200). Ancak zaman zaman
cekilen acinin biiyiikliiglinden Allah’a sitem, isyan sozleri duyulsa da hemen tévbe edilir: “Vay
Allahim, tobeler olsun ama, nedir giinahimiz bizim? Nasil bu acilari bize layig goriin tarirnm?”
(Emirzade, 2015:173).

Geleneksel Tiirk kiiltiirii, ayn1 zamanda “fatalist (kaderci) bir diinya tasavvuruna sahiptir.
“Bazen iyiye, bazen kétiiye ¢alisan kader, genel olarak insanin kendi cabasina yer vermeyen ve insan
iradesini felce ugratan diinya goriisiine ait bir kavramdir” (Ak1, 1974: 130). Halk, kaderin Allah’tan
geldigine ve degistirilemez olduguna inandig1 i¢in, cogu zaman kaderine razi olur, alin yazisina
boyun eger: “Felek utansin, disimizi sigmagdan basga ne gelir elden ay oglum!” (Emirzade,
2015:25). Cifte Nikdh’in olay orglisiinde, daha pek ¢ok yerde kahramanlarin Allah ve kader
inanglarina dair diisiinceler mevcuttur. Oyunun baskahramani1 Saziye; “Dur dur, his belli olmaz
ondan yana... gader kismet bu ...” (Emirzade, 2015:46) derken, yine geleneksellesmis kaderci
anlayis1 somut bir bigimde ortaya koymaktadir.

3. Halk Edebiyati

Sevil Emirzade’nin Cifte Nikdh’imnda basta mani ve tiirkii olmak lizere destan motifleri,
atasozleri ve deyimler gibi halk edebiyati irlinleri oldukea sik kullanilmistir. Oyunun olay orgiistinde
islevli bir bigimde kullanilmig olan bu halk edebiyati motifleriyle hem monotonluk kirilmig, hem de
az sozle ¢ok sey anlatilmigtir. Ayrica Kibris Tiirk halk edebiyatinin ne denli zengin oldugu da ortaya
konulmaya c¢aligilmistir.

altmis deyime yer verilmistir. Ancak oyundaki bu halk edebiyati {irlinleri alt basliklar seklinde
incelebilecek- 6zellikle deyimler ve atasozleri- oldukga genis bir konudur ve ayr1 bir ¢alismay1
zorunlu kilmaktadir. Burada yazinin boyutlarin1 asmamak adina halk edebiyati konusu biitiinciil bir
bakis acisiyla ele alinip her tiirden bir iki 6rnek vermekle yetinilmistir.

Mani, Kibris Tiirk anonim halk edebiyatinin en yaygin ve en sevilen tiirlerinden biridir.
Kibris’ta sdylenen manilerin ana temas1 ekseriyetle “ask-sevgi’dir. Ciffe Nikdh’ta Hatice’nin
sOyledigi su mani ask, sevgi duygusunun bir tezahiiriidiir:

“Elma verdim soyasini
Yat dizime uyasii

Bu maniler sariadir
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Kapuya ¢tk duyasui” (Emirzade, 2015:47).

Kibris’ta eski goriiciiliik ve diiniirciiliiklerde mani okumak ¢ok yaygin bir gelenekti. Erkek
tarafinin kiz ailesine soyledikleri, kiz tarafinin da bu sdylenenlere cevap vermesi bi¢ciminde siiren
diiniirciilitk manileri “karsilikli ¢ift mani” 6zelligi gostermektedir. Karsilikli ¢ift manilerde ilk mani
erkek ailesinin niyetini, diger mani ise kiz ailesi tarafindan onlara verilen cevabi yansitir. Olumlu ve
olumsuz yanitlar i¢in ise farkli méniler okunur. Ciffe Nikdh i diiniirciiliik sahnesinde bu tarz méaniler
Miiniibe ile Saziye tarafindan soyle terenniim edilir:

“Miiniibe: Uzun uzun gozlar
Yeter olsun sozler
Isde geldig bizler

Ne dersiniiz sizler?

Saziye: Tencerede bisen oddur
Sindi yedig garnimiz togdur
Alem mehel gordiiysa
Benim bir deycegim yogdur” (Emirzade, 2015:163).

Cifte Nikdh’ta yer alan halk edebiyati tiirlerinden bir digeri de “tiirkdi”diir. Tiirkiiler kusaktan
kusaga aktarilan Kibris Tiirk sozlii edebiyatinin en gilizel 6rneklerini teskil eder. Anonim Kibris
tiirkiileri sayica az olmakla beraber, konu ¢esitliligi yoniinden son derece zengindir. Oyundaki iki
tirkiiden “Kiz Sana Nisan Geliyor” konusuna gore toren tiirkiilerine; “Asker Tiirkiisii” ise tarihi
tiirkiilere &rnek gdsterilebilir. Ikinci Diinya Savasi’nda ekonomik sebeplerden dolayi Ingiliz
ordusuna katilan Kibris Tiirk gencleri i¢in yakilmig bir tiirkii olan Asker Tirkiisii mani formunda
diizenlenmistir. Hece 6lgiisiiniin 7°1i kalibiyla sdylenen, aaba seklinde kafiyelenen ve alt1 dortliikten
olugan bu tiirkii, Kibris Tiirklerinin aci, ayrilik ve 6zlem duygularinin lirik bir ifadesidir:

“Asgerlige gandilar
Eyi birsey sandilar
Diinyalarina doymadan

Ateglerle yandilar

A benim pembe salim
Yanalim dutusalim
Aramiz derya deriiz

Biz nasil gavusalim

Babutsanin dallar
Polemitya yollar

Oglum asgerden gelsin
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Hazirdir gurbanlart
(...)” (Emirzade, 2015:140).

Oyunda “Hasan Bulliler”, “Mida” ve “Doktor Behi¢” gibi bazi1 Kibris Tiirk destan
kahramanlarina telmihte bulunularak, asik tarzi Kibris Tiirk destan siirine isaret edilmistir. Cifte
Nikah’ta bir motif olarak kullanilan bu kahramanlar, benzetme yontemiyle oyunun kahramanlariyla
ozdeslestirilmistir. Ingiliz askerlerinden kagmak istedigini sdyleyen Siileyman’a, Mehmet Salih’in
verdigi su cevap, bir zamanlar Ingilizlerin hismma ugrayan bu destan kahramanlarimin halkin
belleginde hala taptaze yasadiginin bir gostergesidir: “Hasan Bulliler, Mida, Doktor Behi¢
saklanabildi? Ha be Siileyman?...Ifigiliz in ipinden hangisi gagabildi be?” (Emirzade, 2015:94).

Cifte Nikah’ta yer verilen halk edebiyati tiirleri iginde en biiylik yek(inu “atasézleri ve
deyimler” tutar. Halk kiiltiiriinii ¢ok iyi yansitan bu 6zlii kalip sozler, yazar tarafindan eserin olay
Orgiisiine ustalikla serpistirilmis ve tislubun bir pargast haline getirilmistir. Kibris Tiirk insaninin
diinya goriigiinii-hayata bakisini, gelenek ve goreneklerini ve diger karakteristik 6zelliklerini en giizel
sekilde yansitan bu tiriinler geleneksel kiiltiiriin ta kendisidir. Asagida verilen birka¢ 6rnek bunu
acikea ortaya koymaktadir:

“Ne ya bilme miii be Hatice meshur ldftir, zenginin mali-miilkii, parasi-pulu, diigiinii-
miigtinii, fakirin dilini yorar deler ogu?” (Emirzade, 2015:28).

“Unuu, tam zamani... E hade hayirli, ogurlu kismedler isallah... Kismeti garsidaysa gelecek,
dogmadiysa dogacak.” (Emirzade, 2015:75).

“E eyi... ama hemman da bu gadar sevinecek ne var? Daha duruii bakalim, bekleyiii essege
binmeden ayaglaririizi sallamayiii!” (Emirzade, 2015:119).

“Béyle ay parg¢ast gizi, bakaii da miinasip gérmezler... Hade igde o zaman, gel da, ayikla
pirincin dagini...” (Emirzade, 2015: 123).

4.Dil

Oyunun kelime kadrosunda “forddigo” (s.33), ‘“afigoni” (s.95), “mismil”(s.98),
“seremet”(s.114), “yennar” (s.133), “zavallimu”(s.143) gibi elli civarinda yerel sozciik
kullanilmistir. Ayrica halk dilinde ve giinliik dilde ¢ok yaygin olarak kullanilan, “Tembellik akar
idiinden ha!”(s.21), “Domuz oliifilin goca korrii”’(s.33), “Hayir yiizii goérmesin isallah” (s.199),
“Evlatlarimi sevinmeyim.”(s.147), “Allah duysun seni!”(s.197) gibi dua-iyi dilek, beddua, yemin ve
sovgii ifade eden pek ¢ok halk sdyleyisine yer verilmistir.

5.Adet, Gelenek-Gorenek ve inanmalar
5.1. Dogum (Lohusalik) Adetleri ve Dogumla ilgili Hurafeler

Geleneksel hayatta, dogum i¢in genellikle doktora gidilmez. Dogum yapacak olan kadinlarin
yardimcilart ya kOylin ebesi ya da yasl kadinlaridir. Ebenin gorevi yalnizca dogumu yaptirmak
degildir. Dogumdan sonra da “lohusay1 yataktan kaldirma” olarak adlandirilan bir dizi gelenegin
yerine getirilmesinde islevli rolii vardir. Ciffe Nikdh oyununda bu gelenekler ayrintilariyla konu
edilmistir. Oyuna yansiyan dogum ritiielleri ve geleneklerini syle siralamak miimkiindiir: Histm
akraba ve komsularin “doguma ve tuza ¢agrilmasi” (s.49-53). Doguma ¢agrilan misafir hanimlarin
beraberlerinde getirdikleri tuz, seker ve zeytin yagini karistirip ¢ocugu tuzlamasi igin ebeye teslim
etmesi (s.51). Dogan ¢ocugun kokmamasi, derisinin sertlesmesi ve hastaliklara kar1 direngli olmasi
icin “tuzlanmas1 (tuz gémlegi giymesi)” (s.52). Dogumdan yirmi dort saat sonra tuz gémleginin
¢ikarilmasi ve bebegin misafirlerin 6niinde yikanmasi (s.52). Mersin yapragindan elde edilen toz ile
bebegin pudralanmasi (s.52-53). Davette hazir bulunan hanimlarin bebek i¢in su kabina para atmasi
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(s.50). Dogumdan sonra {igiincii veya dokuzuncu giinde “lohusanin yataktan kaldirilmas1” ve buna
bagli gelenekler olan “bebegin besiginin kirmizi 6rtii ile ortiilmesi” (s.73); “bebegin kundagina ¢érek
konulmas1”(s.78); “bebegin alnina, annenin kulaginin arkasina ebe tarafindan ¢ivit siiriilmesi”(s.78);
“lohusanin elindeki sogani sokaga firlatmasi”(s.79); “lohusanin bebegin besigindeki ¢oregi kapi
Oniine birakmasi1”(s.79) ve “yataktan kaldirilan lohusanin basinin iizerinden leblebi-fistik-bozuk para
karigimi dokiilmesi”(s.79) oyunda uygulanan baslica gelenck ve goreneklerdir.

Bunlarm yani sira, dogumla ilgili olarak baska bazi geleneklerden de soz edilir. Ornegin
“siitli olmayan lohusanin bebegi i¢in siit anne tutulmasi”(s.82) gibi. Ayrica ¢ocuk sahibi olan babanin
veya torunu olan dedenin kahve halkina “lokum ve kahve i1smarlamasi” (s.95-96) da dogum
cevresinde degerlendirilen adetler arasinda yer almaktadir.

Dogum gegis evresinin halk kiiltiiriinii ilgilendiren bir baska cephesi de, geleneksel inang
silsilesinin bir pargasi olan batil itikatlar-hurafelerdir. Ciffe Nikah’ta dogum ile ilgili olarak
basvurulan bazi uygulamalarin batil inanglar kapsaminda degerlendirilmesi gerekir. Nitekim, “kap1
ontindeki ¢oregi kiz alirsa lohusanin bir sonraki cocugu kiz, erkek alirsa erkek dogar inanis1” (s.79-
80) ve “lohusaya sogan yedirilirse siitiiniin artacagina inanilmasi”(s.81) bu inaniglar arasinda
gosterilebilir. Yine “lohusa evinde ebenin dnderliginde gergeklestirilen ¢ivit merasimiyle seytanlarin
kovulmas1.”(s.78-79) da bu ¢ergevedeki inanislardan birisidir.

Geleneksel kiiltirde lohusalik doneminin en korkulan, en tehlikeli am1 “al basmasi” ve
“lohusanin mezarinin kirk giin agik oldugu” inanislaridir. “Inamisa gore, lohusa ve cocugun yaninda
kimse bulunmazsa lohusanin géziine bir seyler goriiniir, iizerine agirlik ¢cokermis. Iste bu olaya “Al
Basmasi” diyorlar. Kundaktaki ¢cocuk kirki ¢ikmadan yalniz birakilirsa ¢ocugu al basar ve ¢ocuk
oliirmiis. Bundan baska, ¢ocugu seytanlar da degistirebilir, hatta ¢ocuk deli ya da sersem
olabilirmig” (Mear, 1992:42). Bu halk inanc1 oyunda su ifadelerle ortaya konulmaktadir:

“Ebe: E hade bakalim... Haaa, Fadmanim logsamizi al basmasin ha! Hi¢ yalniz birakmayui
ha gendini! E bir da tabii, soylemeye dilim varmaz ama... gene da séyleyceyim, bilirsifiiz meshur
laftir, (vurgulayarak tane tane séyler) lohusanin 40 giin mezar agiktir.

Fatma: Bilmez olur muyuk anam, yel alsin agziiidan!... Sen his merak edme Eb’anim, biz
neciyik? Is mi beglerig gendinden? Hi¢ yorulmayacag! Onun tek isi, yavricigini emzirsin”
(Emirzade, 2015:81-82).

5.2. Evlenmeyle ilgili Adet ve inanmalar
Bir sosyal miiessese olan evlilik insan hayatinin en énemli donemeglerinden biridir.

Cifte Nikdh oyununun ikinci perdesi baslangicindan bitisine kadar evlilik meselesini konu
eder. Dolayisiyla bu perdede olay Orgiisiiniin seyri geleneksel hayatin ¢ok ¢esitli ve renkli evlilik
adetleriyle bezelidir. Evlilikte, diigiin térenine gelinceye kadar farkli asamalardan gecilir. Bunlar “kiz
arama ve goriciilik”, “kiz isteme (diniirciiliik)”, “s6z”, “nisan”, “kma”, ve “nikah”tir. Diigiin
eglencesi ve kusatma téreninden sonra ise “gerdek” ve “miibaraki’yle geleneksel Kibris Tiirk diigiinii
tamamlanmis olur.”® Eserin ikinci perdesi “kiz arama ve goriiciiliik” sahnesi ile aralanir. Burada
bohg¢act kadinin kiz evine getirdigi goriiciilerin, gelin adayimn tepeden tirnaga slizmesi ve onu
konusturarak huyunu suyunu Ogrenmeye calismasi, geleneksel bir davramis seklidir. Yine

“goriiciilere gelin adaymin kahve pisirip agirlamasi”(s.110-111), “goriiciilerin gelin adayini

5Kibris Tiirklerinin evlilik-diigiin térenleri ve Adetleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Hiiray Mear, Kibris Tiirk Toplumunda
Dogum Evienme ve Oliim ile ilgili Adet ve Inanislar, KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1992, 5.61-73; Mahmut Islamoglu, Kibris Tiirk Folkloru, Uriin Yaymlari, Ankara 2004, 5.25-55; Oguz
Yorgancioglu, Kibris Tiirk Folkloru, Canbulat Basimevi, Gazimagusa 2000, s.170-190.
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hamamda gérmek istemesi”(s.124) ve “kiz tarafinin damat adayini sorusturmasi”(s.127) da
goriiciiliik adetleri arasinda yer almaktadir.

Eserde “kiz isteme (diiniirciilitk)” sahnesi son derece ayrintili bir sekilde ele alinirken burada
dikkatler, diiniirciiliik Adetlerine odaklanir. Iki tarafin karsilikli olarak okudugu, biri soru digeri cevap
niteliginde olan ve taraflarin niyetlerini belli eden “diiniirciiliik manileri”(s.162-165), “Allah’in emri
Peygamber’in kavliyle kizin istendigi kalip ifadeler’(s.163-165) ve diiniirciilikten hemen sonra
taraflarin  karsilikli olarak geline, damada ve diiniirlere “nisan yiiziigliyle hediye bohgasi
gondermesi”’(s.164) diiniirciiliik adetleri arasinda yer alan geleneksel davranig bigimleridir.

Diintirciiliikte kiz ve erkegin sozii kesildikten sonra nikdh tarihi belirlenir ve hazirliklar
baslar. Bu arada erkek, kiz tarafina “agirlik” adi verilen diigiin parasini dder, kiz tarafi da “ceyiz
listesini” hazirlar (s.166). Nikah ise geleneklere uygun olarak kiyilan “dini nikahtir. Asagidaki
satirlarda bu nikah sahnesinin biitlin ayrintilar rahatlikla goriilmektedir:

“(Sahnenin sag kosesinde sahneye dikey konumda bir kafes-paravan bulunmakta. Kafesin
bir tarafina dogru Hoca Efendi yiiriimekte, diger tarafinda ise kiigiik bir masanmn oniinde Huriye
oturmakta. Huriye’'nin yanmina ailesinden iki kadin gelir. Birinin elinde ekmek ve tuz, digerinde de
ayna vardwr.)

1. Kadin: Kurulacak yuvanmin rizki, ekmegi bol olsun yarabbim! (Ekmegi masaya

biwrakir.) Eveeet, simdi da yuvada agiz dadi, mutluluk daim olsun deyim ve bu duzu da
birakaym.

2. Kadin: Isde saiia bir ayna Huriye cigim. Yuvaiizin aydnnik olmast icin...
Hoca Efendi: (Kafesin arkasindaki sandalyede oturmakta.) Vekilini olayim nikdhii
gyayim mi?
(Sessizlik)
Vekiliii olayim nikdahiii gryayim?
(Sessizlik)
Vekilifi olayim nikdhirii gryayim?
Huriye: Evet.

Hoca Efendi: Tamam gizim, ben simdi camiye gidip nikdhiiuzi orada giyacayim. Sen da
nikdhiiin miijdesini beklerkana bos oturma! Kuran okuyabilirsaii oku, ya da dua et! Illerde
guracagiiiz yuvaniz i¢in.” (Emirzade, 2015:181-182).

Gortildiigi gibi bu nikdh sahnesinde gelenek-gorenekler, inanglar ve kaliplasmig sozler ile
davranis bigimleri 6n plana ¢ikmaktadir. Yine bagka bir sahnede yer verilen “camiden nikah miijdesi
gelince gelinin sa¢ drgiilerinin kar1 koca 6miir boyu birlikte yasasin diye baglanmasi”(s.185) inanci
da geleneksel bir davranig bigimi olarak dikkati cekmektedir.

5.3. Diger Gelenek-Gorenekler, Hurafe ve Cesitli inamslar

Sevil Emirzade’nin Cifte Nikdh’1 gelenek-gorenek, hurafe ve ¢esitli inaniglarbaglaminda ¢ok
zengin halkbilimi motifleriyle driiliidiir. Dogum ve evliligin yan1 sira, hayatin her sathasinda etkili
olan bu geleneksel davranis bigimlerinden birkagi sunlardir:

Kibris Tirk toplumu, biitiin Miisliiman diinyasinda oldugu gibi, Kurban Bayraminda kurban
kesip, kurban etini hisim akraba ve komsularina dagitir (s.29). Geleneksel kesim insani, ‘“kiz besikte,
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ceyiz sandikta” anlayistyla kiz cocugunun dogumundan itibaren ¢eyiz hazirligina baslar ve evlilik
cagina gelen geng kizin ¢eyizi ¢ok dnceden hazir edilir (s.31). Ayrica hazirlanan bu geyizlerin ev
tezgahlarinda dokunmasi da adettendir. Eski kdy hayatinda nikahlar1 kiyilan genglerin daha 6nceden
birbirini gérme sans1 yoktur, bu ancak diigiin gecesi miimkiin olabilir (s.131). Geng kizlar ise, gelinin
ayakkabisinin altina kismetleri acilsin diye isimlerini yazarlar (s.27).

Oyunda sik sik karsilagilan bir baska geleneksel davranig sekli de “el 6pme” dir.
Kahramanlar torensel etkinliklerde biiyiiklerin elini 6perek saygilarini ifade ederler (s.121,163). Yine
kaliplagmis olan ilging bir davranis bigimi de “yiiziin kariglanmasi” gelenegidir (s.35, 197). Bu
eylem, akilsiz-yeteneksiz olarak goriilen kisileri asagilamak i¢in kullanilmaktadir. Eskiden Kibris’ta
cok yaygin bir oturma bicimi olan “konugun Oniine ayagii basmasi i¢in bagka bir sandalye
konulmas1” gelenegi de (s.110) Kibris Tiirk folkloruna has bir uygulamadir.

Kibris Tiirk milli kiiltiirtiniin seyirlik 6zellige sahip en canli konularindan birisi halk
oyunlari-danslaridir.*Cifte Nikdh’ta halk oyunlar1 motifi de kendini gdsterir. Oyundaki tdrensel
etkinlik ve kutlamalarda “Kibris Ciftetellisi’(s.79), “Arabiye Birinci”(s.79), “Karsilama
Havas1(5.92-93) ve “Kiz Sana Nisan Geliyor” (s.116-117) adli halk danslarina yer verilir.

Sevil Emirzade’nin Cifte Nikdh oyununda {izerinde en ¢ok durulan halkbilimi unsurlarindan
bir digeri “batil inanislar” dir. Bu eserde mevcut olan “nazara (géz degmesi) inanma ve bunun i¢in
zeytin yapragl yakma (tiitsiilenme-buhurlanma)” (s.142-145), “unutkanlik i¢in muska yaptirma”
(s.171,174), “riiya yorumlama”(s.46) gibi pek ¢cok uygulama bu dogrultuda degerlendirilmektedir.
Yine geng kizlarin ellerini gogsiine baglamasinin ugursuzluk getirecegine inanilmasi (s.31-32) ve
ayn1 bedensel kayiplara ya da yaralanmalara ugramaktan korkan kisilerin sdyledigi “6l¢iim olmasin”
(s.171) seklinde ifade tarzlari, batil inan¢ diinyasinin halk kiiltiiriinde ne denli etkili oldugunu
gosteren orneklerdir.

Sonug¢

Kibris Tirk koyti ve kdyliisiinii anlatan bu oyun, geleneklere dayanan zengin tema orgiisii
ile ¢ok cesitli folklorik 6geleri bir araya getiren ve bunlari olay orgiisiine ustaca dahil eden Kibris
Tiirk tiyatro edebiyatinin son donemdeki en secgkin eseridir. Sevil Emirzade bu eserinde, Kibris Tiirk
kiiltiirii ile koy hayatini olay orgiisii ve kahramanlari ile biitiinlestirirken folklorik zenginligimizi de
gdz Oniine sermeyi amaglamigtir. Zira gegmisten gelen bu degerler, gelecegimizi saglamlastiran-
perc¢inleyen unsurlardir ve bunlar ancak edebi eserler sayesinde yeni kusaklara aktarilabilmektedir.
Netice itibari ile yazar, bir dnceki neslin duygularini, diigiincelerini, aligkanliklarini, deger yargilarini
kisacasi kiltiiriinii Cifte Nikah vasitasi ile yeni nesle ulastirir ve kusaklar arasinda adeta bir koprii
kurarak kiiltiirel gegmisimizi 21. asra tasir.
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