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ONSOZ

“Cocukluk sadece dogumdan belli bir yasa kadar siiren bir donem degildir ve
belli bir yasi da yoktur. Cocuk biiyiir ve ¢ocukca seyleri birakir. Cocukluk hig
kimsenin 6lmedigi bir kralliktir.” diye betimler bir siirinde Amerikali sair Edna St.
Vincent Millay...

20.Yiizyildan Giiniimiize Resimde Farkli Cocuk Imgeleri konulu eser metni
calismasinda resimlerin konusu olan ¢ocuk betimlemeleri Sanat Tarihi baglaminda
arastirtlmis ve farkli sanatgilarin bakisiyla yiizyillar icinde nasil degisim gosterdigi
incelenmistir. Konu bashigi 20. Yiizyill olmasina ragmen Ortagag’dan 19.Yiizyil’1
kapsayan siiregle de bir giris yapilarak Ortagag Avrupa’sinda var olmayan c¢ocuk
bilincinin toplumsal siiregler i¢inde nasil gelisim gosterdigi, resimlere ne sekilde
yansimaya basladig1 19.yiizy1l i¢inde sanatgilarin nasil zengin konu yelpazesi haline
dontistiigii de konuya dahil edilmistir. 20.Yiizyil ve sonrasinda ise sanatgilarin
kendilerine has isluplariyla nasil farkliliklar gosterdigi incelenmis son olarak da
arastirmada referans alinan sanatcilarin  ¢ocuk merkezli resimleri ve kendi
caligmalarimdaki ¢ocuk temsilleriyle iliski kurulmustur. Kendi resmimde 6nemli bir
yere sahip olan ¢ocuk imgesi Ailemin uzun yillar ¢ocuk sahibi olamamasina ve kendi
varolus slirecime atifta bulunan yegane imgedir. Resimlerimde kullanilan ¢ocuk
varolus siirecimle birlikte biiylirken zamanla sekillenen 6ziime ve gegip giden
cocukluk yillarima atifta bulunan bir imge olarak biiyilkk 6nem tasimaktadir. Bu
nedenle Resimde Cocuk Imgesini konu alan boyle bir calisma yapmak istedim.

Calismanin ortaya ¢ikmasindaki siirecte basta maddi ve manevi desteklerini
esirgemeyen aileme, danigmanligimi kabul ederek degerli katkilar1 ve yorumlari ile bu
calismay1 gerceklestirmeme yardimci olan kiymetli hocam Prof. Nedret Sekban’a, tiim
onerileri ve degerli yardimlar1 i¢in hocam Yrd. Doc. Canan Suner’e, ¢ok tesekkiir
ederim. Ayrica yabanci kaynaklar tararken Ingilizce gevirilerde bana yardimci olan
dedem Mehmet Salih Gagari’ye de ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak da akademik sanat
egitimimin basindan beri sevgileri ve igtenlikleri ile her zaman yanimda olduklarimni

hissettiren hocalarim, Doc.Dr Gokge Kegeci ve Eser Kececi’ye de sonsuz tesekkiirler.

Mart 2017 Kemal Behcet Caymaz



OZET

Avrupa resimde kullanilan ¢ocuk imgesinin 15-16. Yiizyillara kadar, Cocuk isa
betimlemeleri disinda fazla ilgi ¢ekmedigi goriiliir. Ortacag’da Cocuk Isa, Meryem’in
kucaginda herhangi bir ¢ocuksu 6zellik tasimadan resmediliyor, Surat ifadeleri ve
oranlariyla minyatiir yetiskinler gibi goriiniiyorlardi. Ronesans donemi ile birlikte
yetiskin gdriinlimiinden siyrilan ¢ocuk, dogal ve gergekei bir anlayisla ele alindig1 yeni
bir gériiniime kavusmaya baglamistir. Ozellikle 16. Yiizyila ait Meryem ve Cocuk Isa
betimlemeleri, modern anlamdaki ¢ocuk kavramina yaklasan, ayni zamanda anne-
cocuk iligkisini yiicelten ¢aligmalardir.

17. Yiizy1l ¢ocuklar1 artik resim sanati icinde onemli bir figiir olarak yerini
almaya baglamistir. Boylelikle 17. Yiizyilda ev yasami ve siradan giinliik yasam
konularini resmeden Hollandali ressamlar siradan ¢ocuklart konu alan sayisiz resim
yapmistir.

18. Yiizyil ile birlikte gelisimi hizlanan ¢ocukluk bilincinin ve aydinlanma
cagimin getirdigi olumlu etkilerle ¢ocuklar portre sanatinda en az biiyiikler kadar yer
tutmustur. Toplumun her kesiminden g¢ocuk ait oldugu smifi gizlemeksizin bir¢ok
sanatc1 tarafindan resimlere konu olmustur.

19. Yiizyilda ¢ocuk merkezli bir aile anlayisina kavusan Avrupa toplumu, bu
yeni anlayisla basta Empresyonizm olmak {izere, akimin gelistirdigi yeni resim teknigi
ve renk anlayisi ile ylizyilin son ¢eyreginde ¢ocuk imgesinin siklikla kullanildig1 akim
olmustur. Empresyonist sanatgilar resimlerinde kendi ¢ocuklarina yer vermis, onlarin
giinliik yasam i¢indeki nesesini ve canliligini tuvallere yansitmislardir.

20. yiizy1lda hem sanat hem ¢ocugun sosyal yapisi degisim gostermis, cocuklar
icin egitim reformu yiizyili olmustur. Boylelikle ¢ocukluk kavrami bazi kesimlerde
yiikselise gecerken bazi kesimlerde de yasanan savaslarla birlikte yerle bir edilmis
cocuklar siddet, istismar ve aglikla yiizlesmeye devam etmistir. Bu donemde insanin
i¢ diinyasindaki ¢atigsmalarin yansimasi tizerinde duran ifadeci sanatgilar resimlerinde

toplumsal ¢ikmazlara ve savas magduru ¢ocuklara vurgu yapmaistir.



Gliniimiizde uzay cagmin getirdigi tiim bilimsel ve teknolojik gelismeler
icindeki ¢ocuklar resimlerin konusu olmaya devam etmektedir. Giiniimiiz Bati
resminde teknoloji ¢aginin cocuklar1 birbirinden farkli garpici isluplar ve bakis
acilartyla resimlerde goriilmektedir. Cocuklar kimi zaman insan hayatinin baslangicini
ve sonunu, ululugunu ve olumsuzluklarini ele alan metafora dontismektedirler. Bazen
de Ortagagdan beri siklikla kullanilan anne-gocuk temasina atifta bulunan resimler
icinde yer almaktadirlar. Gliniimiiz Tirk Sanatcilarina baktigimizda ise Anadolu
cocuklarinin tasrali yasamlar1 ve sehir hayatinin en {ist tabakayla en alt tabakaya ait
cocuklarmin psikolojik gerilimi resimlerin konusu olmustur. Sanatgilar bu yonleriyle
kimi zaman toplumsal gergek¢i kimi zaman da disavurumcu bir sanat anlayist

benimsemislerdir.

ANAHTAR KELIMELER: Ortagag, 20.Yiizyil, Resim, Cocuk Imgesi, Portre,
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SUMMARY

It is seen that the child image in European paintings did not attract much
attention except for the depictions of Jesus, until the 15-16. centuries. In the Middle
Ages, the Child Jesus was portrayed in Mary's lap without any childlike chracteristic.
They seemed to be miniature adults with their facial expressions and proportions. With
the Renaissance period the child, which has been stripped of the adult appearance, has
begun to come up with a new look that is approached with a natural and realistic
understanding. In particular, the depictions of the Virgin Mary and child Jesus of the
16th Century are the works that approach the concept of child in the modern sense and
at the same time honor the mother-child relationship.

17th-century children were now beginning to take an important role in
painting. Thus, in the 17th century, Dutch painters painting home life and ordinary
daily life made numerous paintings about ordinary children.

With the positive effects of childhood consciousness and the age of
enlightenment that accelerated along with the 18th century, children occupied as much
as the elders in portrait art. Children from all walks of society, without hiding the class
which it belongs to, have been subject to paintings of many artists.

The European society achieved a child-centered understanding of the family in
the 19th century. with this new understanding, painting techniques and color
understanding, child image has been frequently used ,mainly in impressionism, in the
last quarter of the century. Impressionist artists have included their own children in
their works, reflecting their joy and vitality in their daily life.

In the 20th century, both the arts and the children's social structure changed,
and 20th cetury became the century of education reform for children. So The notion of
childhood which began rising with the help of education in some areas in the 20th
century, has continued to face violence, abuse and starvation, as well as children who
have been displaced with wars in some areas. Emphasizing on the reflection of the
conflicts in the inner world of human beings, Expressionist artists emphasized the

social impasse and war-torn children in their works.



VIl

Children today, with all the scientific and technological developments brought
by the space age, continue to be the subject of paintings. When we look at the
contemporary Western Art, the children of the age of technology are seen in the
pictures with different striking styles and perspective. Children are sometimes
transformed into metaphors that deal with the beginning and the end, the greatness and
the misery of human life. Sometimes they are included in the paintings which are often
used for mother-child comminication since the Middle Ages. When we look at the
contemporary Turkish artists, the rural life of the Anatolian children, the children from
the uppermost layer of city life and the children from the lowest layer psychological
tension have been the subject of paintings. With these aspects, Artists have embraced

an understanding of social realistic and sometimes expressive art.

KEY WORDS: Medieval, 20th Century, Painting, Child image, Portrait
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1. GIRIS

Cocukluk, ¢ogumuza gore yasam zincirinin dogal ve degismez halkalarindan
biridir. Safligin ve masumiyetin temsilidir. Oysa degisik toplumlara ve degisik tarih
evrelerine, hatta ayni toplumun degisik kesimlerine baktigimizda ¢ocukluga degisik
anlamlar verilebildigini gérmekteyiz. Oyleyse “Cocukluk” da bir toplumsal kavramdir ve
oteki toplumsal kavramlar gibi norm ve degerlere goreceli olarak belirlenir.

Bu calismanin amaci ¢ocuk imgesinin yer aldig1 farkli donem resimlerini sanat
tarihi baglaminda inceleyerek cocugun sosyal yapi icinde hangi asamalardan gegerek
resimde kullanilan bir imge haline geldigini arastirmak, farkli sanatgilarin
caligmalarini incelemek ve kigisel resim ¢aligmalari arasindaki iliskiyi kurmaktir.

Calismanin basligi 20.yiizyll ve sonrasi olmasina ragmen Ortagag’dan 19.
Yiizyil’a kadar olan siiregle baglanmistir. Bunun nedeni de Ortagag’da kat1 ve herhangi
bir ¢ocuksu 6zellik tasimayan ikonografik Cocuk Isa figiirleriyle baslayan Resimde
Cocuk imgesi kullaniminin yiizyillar boyunca hangi asamalardan gecerek giliniimiiz
resmine kadar geldigini gostermektir. Boylelikle eser metni ¢alismasi Ortagag’dan
Giliniimlize kadarki siirecte secilmis sanatc¢ilarin resimlerinde kullandiklar1 farkli
donem ¢ocuk imgelerini kapsamaktadir.

Bu ¢alisma ¢ocuk imgesine dair yazili ve gorsel kaynaklarla birlikte konu ile
ilgili resimler incelenerek olusturulmustur. Sergi kataloglari, Sanat miizelerine ait
kaynaklar ve icinde cocuk imgesinin ele alindig1 kitaplarin taranmasi da c¢alismanin
Olusturulmasinda etkili olmustur. Calismay1 hazirlarken konu ile baglantili tek
kapsamli Tiirkce kaynak olan Semra Das¢i’nin “Avrupa Resminde Cocuk Imgesi”
kitab1 Ortacag’dan 19.Yilizyil’a kadar olan siirecin arastirilmasina biiyiik Olgiide
kaynaklik etmistir. Daha sonraki boliimlerde ise genellikle yabanci, yazili ve gorsel
kaynaklarla birlikte resimler incelenmis ve ilgili boliimler bir araya getirilmistir. Farkli
sanatgilar1 konu alan ve igerisinde ¢ocuk imgesinin ele alindig1 kitaplarin taranmasi da
caligmanin olusmasinda etkili olmustur. Eser metni hazirlanirken, gerekli bilgi ve
dokiimanlar bir araya getirilerek yaratici yontem uygulanmistir. Ayrica ¢alismanin
konusu hakkinda pek fazla Tiirkge kaynak olmamasi zorluklari olusturdugu gibi

motivasyonu da saglamistir.



Bu siiregte eser metni konusu olan resim ¢alismalarindaki ¢ocuk figiirleri, bir
20. Yiizy1l felsefecisi olan Jean Paul Sartre’nin “Varolus Ozden Once Gelir”
onermesiyle birlikte hem ressamin (kendimin) varolus siirecine géndermeler yaparken
hem de savas magduru ¢ocuklarin ¢ektikleri acilar1 gostermektedir. Resimlerde yer
alan ¢ocuk figiirii temsilleri aslinda ressamin (kendimin) biiylirken yaptig1 hatalardan
dolayr kiiciik olan kendisinden bir yerde 6ziir dileyip ona hayata yeniden baslama
sansin1 tanimasinin simgesidir. Bylece tuval lizerinde baslayan ve cocugun asla
bliylimedigi yeni bir diinya yaratilmaktadir. Esinlenilen sanatgilar arasinda ilk siray1
bir 19.yiizy1l post- empresyonist ressam olan Paul Gauguin ve 6zellikle onun primitif
tavr1 alir. Boylelikle konunun 6neminin anlasilmasi i¢in eser metni caligmasinda
19.ylizy1l’a genis ve kapsamli bir yer verilmistir. 20. Yiizyil’in usta sanatgisi
Picasso’nun pembe doneminde yer alan cocuk figiirleri de yalin duruslariyla eser
caligmalarini etkilemistir. Bir baska esin kaynagi ise 20. Yizyil’in ifadecilerinden
Egon Schiele olmaktadir. Deformasyona ugramis cocuk bedenlerinin digavurumu
izleyicisini hem rahatsiz eden hem de hayran birakan niteliktedir. Bu nedenle eser
metni ¢alismasinda bu {i¢ sanat¢inin da ¢ocuk konulu ¢alismalara da 6zellikle yer
verilmistir

Boylelikle eser galigmalarinin gelisim siirecine de 1s1k tutacagina inanarak
¢ocuk imgesini konu alan resimler tarihsel siire¢ baglaminda incelenmis ve bu eser

metni olusturulmustur.



2. AVRUPA TOPLUMUNDA COCUK BILINCININ KAVRANMASI VE

RESME YANSIMALARI

Toplumun en kiigiik bireyleri olan ¢ocuklar, aile ve toplum i¢indeki yerleri
bakimindan, eski c¢aglardan bu yana g¢esitli asamalardan ge¢mislerdir. Bu kii¢iik
varliklarin yetiskinlerden her yoniiyle farkli olduklar1 ve ¢ocuklugun, insan yasaminda
kendine 6zgii bir donem oldugunun bilincinin kavranmasi yiizyillar almigtir. Cocuklara
yonelik tarihsel arastirmalar, ilk kez bir uzmanlik alani1 olarak ABD’de ortaya ¢ikmis ve
bilim adamlarinin karsit iddialar ileri siirdiikleri tartigmali bir konu haline gelmistir.
Cocuklugun toplum i¢indeki evrimini konu alan erken tarihli calismalarin en iinliisti,
Fransiz toplumsal tarih¢i Philippe Aries’in 1960 tarihli “L’Enfant et la vie familiale
sous I’ancien regime” adli kitabidir. Bu kitap 1962’de “Centuries of Childhood” adi ile

Ingilizceye de ¢evrilmistir.

“Aries, cocukluk kavraminin Ortacag toplumunda var olmadigini, ¢ocukluk
doneminin kendine 6zgii nitelikleri ile genclikten ve yetiskinlikten farkli bir donem
oldugu bilincinin bulunmadigini belirtmekte, yetiskinlerle ¢ocuklarin fazlasiyla i¢ ice

yasadiklarini, benzer oyunlar oynayip, benzer islerde galistiklarim ileri siirmektedir.”

Ancak Aries’e gore Ortacag toplumunda g¢ocukluk bilincinin bulunmamasi
cocuklarin ihmal edildigi ve hor goriildiigli anlamina gelmiyordu. Cocuklugu kavrama
bilinci ile onlara sevgi gosterilmesi birbirine karistirilmamaliydi. Bu biling ¢ocuklugun
kendine 6zgili bir dogas1 olmasi ve 6zel doganin ¢ocugu yetiskinlerden ayirmasi ile
ilgiliydi. Ona gore cocuklugun bu 6zel dogasmin kesfi 13.yilizyillda baglamis bu

gelisimin sanat tarihindeki izleri 15-16. Yiizyillarda gortilebilmistir.

Fransiz Modern Tarih Profesorii olan Jacques Gélis de 15.ylizy1l sonlarindan
itibaren ebeveynlerle c¢ocuklar arasindaki iligkilerin degismeye, soyun siirekliligi
konusundaki geleneksel anlayisin giderek c¢oziilmeye basladigi diisiincesindedir;
Ronesans’la birlikte baglayan bu degisim, ¢cocugu yetiskinlerin goziinde sadece soyun

bir uzantis1 olmaktan yavas yavas ¢ikaracaktir.

! Semra Dasct, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 16.



Aries’in bu konudaki diislinceleri giiniimiiz tarihgileri tarafindan biiyiik 6l¢iide
kabul gormemektedir. Onlara gore ebeveynlerin c¢ocuklara karsi ilgi ve sevgi
gosterdikleri ebedi kaynaklarda, sozliikklerde ve mali kayitlarla delil olarak
goriilmektedir. Kazilarda ¢ocuklarla ilgili ele gegirilen ¢esitli buluntular da bu yondeki
goriisleri dogrulamaktadir. Aries ve onunla aym goriisleri paylasan bilim adamlarinin
karsisinda, ayni konu iizerinde caligmalar yapan c¢agdas arastirmacilara gore de,
Ortacag’da ebeveynlerin Onemli bir boliimiiniin ¢ocuklarina kars1 hosgorii ile
yaklasmakta oldugu savunulmaktadir. Bati toplumunda Ortacag’da yasamis
ebeveynler ve ¢ocuklarin arasindaki iligkilerin, yoksul bolgelerde ¢ocuklar agisindan
oldukga yipratici ve olumsuz kosullar ortaya koydugu inkar edilemez. Bununla birlikte
memeli canlilar i¢inde yardima ve korunmaya en uzun siire ihtiya¢ duyan insan
yavrularinin, tarihin hangi doneminde olursa olsun, ebeveynlerinin ilgisi olmaksizin

biiyiitiildiikleri diisiincesi birgcok bilim adami tarafindan anlamsiz bulunmaktadir.

“Linda A. Pollock’a gore, Ortagag’a ait giinliikler, yetiskinlerin ¢ocuklugu
farkli bir donem olarak algiladiklarin1 ve onlara farkli davranilmasi gerektigi bilincini
tagidiklarini ortaya koymaktadir.” 2

Ancak Semra Das¢t “Avrupa Resminde Cocuk Imgesi” isimli kitabinda bu
konu hakkindaki tartismalara su sozlerle aciklik getirmektedir:

“Yasamin kisa, yasam kosullarinin giic oldugu Ortagag Avrupa’sinda inancin ve batil
inancin ayn1 anda hiikiim siirdiigii, halkin biiylik boliimiiniin okur-yazar olmadigi ve
kilisenin hemen her alanda giiciinii hissettirdigi donemde yasam miicadelesi veren
insanlarin, modern anlamda bir ¢ocukluk bilincini tasidiklarini diisiinmek kuskusuz

fazla iyimserlik olur.”*

% Mine Tan, “Caglar Boyunca Cocukluk”, Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, c.22, S1, 16.
% Semra Dascl, Avrupa Resminde Cocuk Imgesi, 21.



2.1. Degerlendirme

Cocuklugun, aile ve toplum i¢indeki yeri eski caglardan bu yana c¢esitli
asamalardan gec¢mistir. Cocukluk kavraminin kendine 6zgli bir donem oldugunun
bilincinin olusmasi yiizyillar1 almigtir. Fransiz toplum tarihgisi Philippe Aries’e gore
Ortagag toplumunda ¢ocukluk bilincinin var olmamasi ¢ocuklarin kiigiik yetiskinler
muamelesi gérmelerine neden oluyordu. Fakat bu insanlarin ¢cocuklar1 sevmedigi ya da
hor gordiigii anlamina gelmiyordu. Ortagag toplumu g¢ocuklugun kendine has bir
dogas1 oldugunu ve bu doganin yetiskinlerden farkli kilindigimin farkinda degildi. Ona
gore cocuklugun bu 6zel dogasmin kesfi 13.ylizyilda baslamis bu gelisimin sanat
tarihindeki izleri 15-16. Yiizyillarda goriilebilmistir. Fransiz Modern Tarih Profesorii
olan Jacques Gélis de Aries’in diislincesini desteklemektedir. Ona gore de Ronesans’la
birlikte baslayan bu degisim yetiskinler ve ¢cocuklar arasindaki iliskileri giiglendirmeye
baslamistir. Ronesans’la birlikte baslayan bu degisim, cocugu yetiskinlerin goziinde
sadece soyun bir uzantis1 olmaktan yavas yavas c¢ikarmaktadir. Fakat Aries’in bu
konudaki diistinceleri giiniimiiz tarihgileri tarafindan pek fazla kabul gérmemektedir.
Aries ve onunla ayni goriisleri paylasan bilim adamlarimin karsisinda, aynit konu
tizerinde caligmalar yapan ¢agdas arastirmacilara gore de, Ortacag’da ebeveynlerin
onemli bir bolimiiniin ¢ocuklarina karst hosgori ile yaklagsmakta oldugu
savunulmaktadir. Arastirmacilar Ortacagda yoksul bolgelerdeki ¢ocuklarin zor sartlar
altinda biiylidliglinii inkar etmezken, ¢ocuklarin tarihin hangi déneminde olursa olsun
yetigkinlerin ilgisizligine maruz kalmalar1 giiniimiiz bilim adamlarina goére anlamsiz
gelmektedir. Ancak Ortagag’in sartlarini1 goz 6niinde bulundurursak, her tiirlii zorlukla
bogusan Ortagag toplumunda modern bir ¢ocukluk bilincinin var olmasi zayif bir

ihtimal gibi goriilmektedir.



3. ORTACAG’DAN 20.YUZYILA KADAR AVRUPA RESMINDE
COCUK IMGESINE GENEL BiR BAKIS

3.1. Ortagcag Avrupa Resminde Cocuk Betimlemeleri

Ortagag’da cocuk bilincinin var olmadigini ve c¢ocuklarin genglerden ve
yetiskinlerden farkli bir dogaya sahip olduklar1 diisiincesinin yaygin olmadigin
savunanlar bu diislincelerine sanat alaninda da destek aramislardir. Ortacag boyunca
Kilise’nin egemenligi altinda bulunan sanat, dinsel konulara agirlik veriyordu. Yaklagik
11-12. Yiizyillara ait el yazmasi kitap resimlerinde goriilen ¢ocuk figiirleri ise yaygin
olarak Meryem’in kucaginda oturan Cocuk Isa imgeleriydi. Ancak kullanilan Cocuk Isa
Imgeleri herhangi bir ¢ocuksu 6zellik tasimiyorlardi. Cocuklar yalnizca boyut olarak
daha kiiciik resmedilmekteydiler. Bir figiiriin ¢ocuk oldugunu vurgulayan onun ifadesi
ve Ozellikleri degil, boyutlartydi. Bu durum Ortagag’da, ¢ocuklarin bir anlamda kiigiik

yetigkinler olarak goriildiigliniin kanit1 olarak gosterilmektedir.

“Aries’e gore cocukluk cabucak gegen ve unutulan bir ge¢is donemi olarak
goriiliiyor ve Ortagcag’da sanat, cocuk morfolojisini kabul etmiyordu. Ortagag sanatinin
cocukluk kavramini bilmedigini ya da resmetmeye calismadigini ancak bu durumun

yeteneksizlikten ya da yetersizlikten kaynaklanmadigim diisiiniiyordu.” *

13.yiizy1l sanatina gelindiginde ise modern ¢ocukluk kavramina biraz daha yakin
cocuk tipleri goriinmeye baglamistir. Bu donemde goriilen ii¢ gelismeden biri,
meleklerin ¢ocuksu ve sevimli geng erkekler olarak betimlenmesidir. ikincisi, baslarda
kiigiiltiilmiis yetiskin gdriiniimdeki ¢ocuk Isa’nin daha dogal ve duygusal bir ifadede
betimlenmesidir. Ugiincii tip ise Gotik dénemde ruhun ¢iplak bir ¢ocuk goriiniimiinde
verilmesidir. Ortagagda ciplak olarak gosterilmeyen Cocuk Isa Ortacag sonunda

giysilerini ¢ikarmustir.

* Semra Dascl, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 19.



“Aries’le ayni goriisii paylasmayan arastirmacilara gore de Ortacagda ressamlar
Cocuk Isa’yr siradan bir ¢ocuk gibi gdstermek degil, bir kurtarici olarak gdsterme

» ® Cocuk Isa tanrisal olmaliydi. Bu nedenle yetigkin goriiniimiinde

amacindaydi.
betimleniyordu. Siena Ekolii’'niin ilk biiylik sanatcist 1255-1319 yillar1 arasinda
yasamis olan Duccio di Buoninsegna’'nin yaklasik 1280 tarihli “Meryem ve Cocuk
Isa” konulu calismasinda da Cocuk Isa figiiriiniin gerek yiiz ifadesi gerekse viicut

bigimi ve oranlar1 ile gergekei bir gocuk goriintiisii tagimadigi goriiliir. (Resim 1)

Resim 1 “Meryem ve Cocuk isa”, Ahsap Uzerine Tempera, 68x47 cm, 1280.

> Semra Dasc1, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 28.



Ortagag resimlerinde cocuklarin ifadesiyle birlikte giyim tarzlarmin da
yetiskinlerden farkli olmadigi goriiliir. 1330-1390 yillar1 arasindan yasamis Altichiero
da Zevio’nun, “Aziz George’un Boynunun Vurulmasi” konulu freskosunda,
Askerlerin bulundugu kalabaligin i¢indeki sarisin ¢ocuk figiirli dikkati ¢ekmektedir.
Sahnenin sol 6n diizleminde yer alan ¢ocuk, viicut oranlar1 ile olmasa da giyim tarzi
ile yetiskinleri hatirlatir. Ariés’in, daha erken tarihli Ortagag yazmalarindan
yararlanarak verdigi orneklerde ¢ocuk figiirleri, boyut olarak kiigiiltiilmeleri diginda
herhangi bir ¢cocuksu ifade ve nitelik tasimazken, 14. Yiizyila ait bu resimde ise figiir,
bedensel olg¢iileri ile bir cocuk gdriinlimii ortaya koymaktadir. Burada dikkati ¢eken bir
diger nokta ise, az sonra gerceklesecek olan kanli olaya ilgiyle taniklik etmek iizere
olan ¢ocugun, yaninda duran ve olasilikla babasi olan erkek tarafindan elinden
tutularak uzaklastirllmaya calisilmasidir; bu durum aslinda ¢ocugun korunmasina

yonelik bir ¢abanin ilgi ¢ekici bir gostergesidir. (Resim 2)

Resim 2 “Aziz George’un Boynunun Vurulmasi”, Fresko, 1385



3.1.1. Ortacag’dan Ronesans’a Avrupa Resminde Meryem Ve Cocuk Isa

Ornekleri

Ortagag’m yaygin ¢ocuk temasi, Meryem’in kucaginda oturan Cocuk Isa
imgesi olmustur. Yaklasik 1255-1319 yillarinda yasamis Duccio di Buoninsegna’nin
ya da yaklasik 1240-1320 yillarinda yasamis Floransali biiyiik usta Cimabue’nin Altar

panolarinda goriilen Cocuk Isa imgeleri bu konudaki onemli rnekler arasindadir.

Duccio’nun “Meryem Cocuk Isa ve Iki Melek” eserine bakildiginda da Cocuk
Isa figiiriiniin gerek yiiz ifadesi gerekse sa¢ sekli ile gercekgi bir cocuk goriintiisii
tasimadig1 goriiniir. Buradaki Cocuk Isa bir bebekten cok saglar1 dokiilmiis orta yash

bir adam1 bize ¢agristirmaktadir. (Resim 3)

Resim 3 “Meryem Cocuk isa ve iki Melek”, Ahsap Uzerine Tempera, 89x60 cm, 1283-84
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Floransali biiyilk usta Cimabue’nin “Maestd” kompozisyonunda betimlenen
Cocuk Isa igin de ayn1 durum biiyiik dl¢iide goriilmektedir. Maesta, kucaginda Cocuk
Isa ile tahtta oturan Meryem’i gdsteren yaygin bir Ortagag tipidir. italyanca yiicelik,
ululuk, gérkem anlamina gelmektedir. Ozellikle 13-14. Yiizyil italyan sanatinda, Altar
panolar ile freskolarda sevilen bir ikonografik tema olmustur. Bu betimlemelerde
Cocuk Isa cogu kez Meryem’in kucaginda oturan agirbasli bir figiir olarak

goriilmektedir.

Cimabue’nin Maesta’sinda tahtta oturan Meryem ile onun kucaginda, uzun
tunigi ve filozoflarm kullandig1 tarzdaki pelerini (pallium) ile Cocuk Isa

gorinmektedir; buradaki ¢ocuk da minyatiir bir yetigkin goriiniimiindedir. (Resim 4)

Resim 4 “Maesta”, Ahsap Uzerine Tempera, 1280-85
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“Bebek Kral imgesi Meryem ve Cocuk Isa betimlemelerinde bir Ortagag
gelenegi haline gelmis, Meryem genellikle “Cennetin Kralicesi” kimligiyle, Cocuk Isa
ise onun kucaginda bir kral olarak resmedilmistir. Bu betimlemelerde Cocuk Isa, bir
Ortacag gelenegi olarak kiigiik bir adam goriinlimiindedir; bas1 kii¢lik, viicut oranlari
ince ve uzun, durusu ise olduk¢a diktir. Fiziksel olarak annesi tarafindan

desteklenmekte, bu arada seyirciye dogru bir eliyle kutsama isareti yapmaktadir.”°

Ambrogio Lorenzetti'nin 1930’larda yapmus oldugu “Cocuk Isa’yr Emziren
Meryem” (Maria Lactans/ Virgo Lactans) ¢alismasinda ise Cocuk Isa gerek fiziksel
ozellik bakimindan gerekse tavirlariyla onceki Orneklerden biraz daha farklidir.
Lorenzetti’nin Cocuk Isa’s1 dncekilere gore daha dogal ve gergekei bir anlatim ortaya

koyar. (Resim 5)

Resim 5 “Cocuk Isa’y1 Emziren Meryem”, Ahsap Uzerine Tempera, 1330

® Semra Dasgl, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 157.



12

Resim 6 “Meryem Cocuk isa ve Melekler”, Ahsap Uzerine Tempera,135,5x73cm 1426

Erken Ronesans resminin énemli ismi Massaccio’nun “Meryem Cocuk Isa ve
Melekler” resmine baktigimizda ise Cocuk Isa artik Ortagagin sert yiiz hatli yetiskin
goriiniimlii ¢cocugu degildir. O ¢iplak bedeni ile tombul bir bebegin gercekei viicut
oranlarma sahiptir. Ortagag boyunca Cocuk Isa betimlemelerinde goriilen uzun
giysiler 14.ylizyila gelinirken yerini seffaf ortiilere ve pelerine birakmis, ¢ogu zaman

da burada oldugu gibi tamamen ¢iplak olarak gosterilmistir.(Resim 6)
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“Erken donemin kati ifadeli ikonalari, Bir aydinlanma dénemi olan Ronesans ile
birlikte sanat¢ilarin dogayi taklit etme ve imgeleri gergegine uygun olarak betimleme
konusundaki ¢abalar1 sonucunda tombul, sevimli ve hayat dolu c¢ocuklara
doniismiistiir. Ozellikle 16. Yiizyila ait Meryem ve Cocuk Isa betimlemeleri, modern
anlamdaki ¢ocuk kavramina yaklasan, aynt zamanda anne-c¢ocuk iligkisini ylicelten
caligmalardir.”’

Bat1 sanatinda Ronesans ile birlikte sanatcilar, o doneme kadar yaratilan Cocuk
tipini sert ve ciddi ifadesinden kurtarmaya calismislardir. Boylelikle Meryem ve
Cocuk Isa konusu Ronesans ressamlarinin elinde giderek daha insancil bir boyut
kazanmistir. Figiirler fiziksel olarak dogru oranlarla betimlenmeye baslamistir.
Ortagag’in yoneldigi diinyasal olmayan kat1 ifadeli anne figiirii de yerini, ¢ocugunu
emziren sicak ve sevecen bir anneye birakir. Meryem kutsalligindan siyrilarak, siradan
bir anne gibi ¢ocuguna ilgi ve sevgi gostermektedir. Birgok 6rnekte annenin gozleri ile
cocugun gozleri bulugsmakta, figiirler seyirciden ¢ok birbirleriyle ilgilenmektedirler.
Raffaello’nun “Tempi Madonnas1” Cocuk Isa ile Meryem’in arasindaki saf sevgiyi ve

yakinlig1 gosteren onemli drneklerden biridir.” (Resim 7)

Resim 7 “Tempi Madonnas1”, Ahsap Uzerine Yagliboya,75x51cm, 1508

" Semra Dasc1, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 31.
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Raffaello’nun bir diger iinlii Ronesans tablolarindan “Cayirdaki Meryem”ine
baktigimizda gdziimiize carpan oncelikli sey Cocuk Isa figiiriin Ortagag resimlerinin
aksine artitk Meryem’in kucagindan indigidir. Ayrica ciplak olarak gosterilmeyen
Cocuk Isa giysilerini tamamen gikarmistir. O artik sevecen annesinin gozetiminde
Cocuk Yahya ile oyun oynayan cirilgiplak bir ¢ocuktur. Ayrica Ortagagin karanlik

arka planlar1 Ronesans resimlerinde yerini peyzajlara birakmaktadir. (Resim 8)

Resim 8 “Cayirdaki Meryem”, Ahsap Uzerine Yagliboya,113x88cm 1505-1506
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3.1.2 Kutsal Kitap Oykiilerinde Cocuk isa Betimlemeleri

312 yilinda, Bizans imparatoru 1. Constantinus tarafindan Imparatorlugun resmi
dininin Hristiyanlik olarak kabul edilmesi Avrupa sanatini da derinden etkilemistir. Bu
donemde kilise, pagan unsurlarin1 reddetmis kendi benimsedigi unsurlara Hristiyan
anlayisina gore bir igerik kazandirmaya ¢alismistir. Hristiyanlik yeni ve 6gretici gorsel
bir dile ihtiyag duymaktaydi. Boylelikle dinsel betimlemelerden yararlanarak halki

aydinlatmay1 amagliyordu.

“Papa 1. Gregoris (Biiylik Gregoris) kilisesindeki resimleri yok eden Marsilya
piskoposu Severus’a yazdigi bir mektupta diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir:
“...Sizin, elle yapilmis herhangi bir seyin tapinma araci olmasina coskuyla karsi
¢ikmanizi takdir ediyoruz, ancak bu resimleri yok etmemeniz gerektigini bildiriyoruz.
Resimler su nedenle kilisede kullanilmaktadir: Okur-yazar olmayan kisiler kitaplardan
okuyamadiklarini en azindan duvarlara bakarak okuyabilirler. Bu nedenle kardesim, bu
resimleri  korumalisiniz  ve ayni zamanda insanlarin onlara  tapmalarini
engellemelisiniz.” Papa’nin bu mektubu, Bat1 toplumlarinda, dinsel sanatin greticiligi
diistincesine temel olusturmustur. Bu kosullarda Bat1 sanatinin dykiileyici yoni giderek
gliclenmis, sivil ve dinsel otoriteler, dgretici oldugu diistincesiyle Kiliselerde Kutsal

Kitap sahnelerinin betimlenmesini desteklemistir.” 8

Bati Sanat1 icinde Cocuk Isa imgesinin kullanildig1 sahneler ikonografik olarak
smiflandiginda, Kutsal Kitap dykiileri bu siniflama iginde biiyiik dikkat geker. Isa’nin
Dogusu, Cobanlarin Tapmmasi, Miineccimlerin Tapinmasi, Isa’nin Siinneti, Tapmaga
Sunum, Misir’a Kacis ve Isa Tapinakta Doktorlar Arasinda gibi sahneler Cocuk Isa

imgesinin kutsal kitapta dikkati ¢ceken sahneleridir.

® Semra Dasc1, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 137-138.
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[sa’nin Dogumu o6zellikle Ortagag Hristiyan sanatinda en ¢ok betimlenen
konulardan biri olmustur. Bu olay yalnizca Luka (2:1-20) ve Matta (2:1-12)
Incil’lerinde kisaca anlatilmaktadir. Matta, dogumun Beytiillahim’de gerceklestiginden
sO6z eder. Miineccimlerin bir eve girdiklerini ve yanlarinda armaganlar getirdiklerini
anlatir. Luka ise dogumun Meryem ve Yusuf’un bir niifus sayimi igin gittikleri
Beytiillahim’de gergeklestigini soyler. Handa kalabilecekleri bir mekan olmadigindan
Meryem’in bebegi bir samanliga yatirmasindan ve melek tarafindan yonlendirilen

cobanlardan bahsetmektedir.

Resim 9 “Isa’min Dogusu”, Ahsap Uzerine Tempera, 15yy

Giovanni di Paolo’nun 15.yiizyila ait 6rneginde Cocuk Isa yerde samanlarmn
tizerinde ¢iplak olarak yatarken, 6kiiz ile esek magaranin i¢inde bir samanligin basinda
durmakta ve Isa’ya bakmaktadir. Sanatg1, dogumun gerceklestigi ortam olarak incil’de
sozli edilen mekansal tanimlamalarin neredeyse tamamini bir anda kullanmistir.
Meryem ise Isa’ya tapmmak iizere dizlerinin iizerine ¢okmiis ve ellerini dua eder

bigimde birlestirmistir. (Resim 9)
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Isa’nin dogumunu konu alan sahnelerde ¢cogu kez kompozisyonun bir boliimii
Cobanlara Miijde olayma ayrilmigtir. Melek Gabriel tarafindan c¢obanlara Mesih’in
dogumunun miijdelenmesi olayi, Bizans sanatinda betimlenmekle birlikte, tapinma

sahneleri 15. Yiizyilin sonlarinda resimde goriilmeye baslar.

Jacob Jordaens'in Barok doneme ait “Cobanlarin Tapinmasi” caligmasinda
Meryem’in kucaginda oturan Cocuk Isa’nin etrafinda saygi belirten tavirlar icinde bir
grup ¢oban goriiliir; kimi sapkalarini ¢ikararak, kimi zaman diz ¢Okerek onu
selamlarlar. Mesih’e armaganlarini sunarlar. Armaganlari Miineccimlere (krallara) gore
daha basit ve koye Ozgilidiir. Bunlar bir testi siit, bir sepet yumurta ve kiimes
hayvanlarindan olusan algakgdniillii armaganlardir. Resimde Cocuk isa’ya bir tas siit
uzatan coban dikkat ¢ekmektedir. Cocuk Isa Barok dénem calismalarinda ise artik

tamamen gergek bir cocuk goriiniimdedir.(Resim10)

Resim 10 “Cobanlarin Tapmmasi”, 125x 95.7 cm, Tuval iizerine yagliboya,
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Cocuk Isa’ya tapinma sahnelerinde goriilen bir diger grup ise miineccimlerdir.
Miineccimler Hristiyan geleneginde Cocuk Isa’ya hiirmetlerini sunmak icin Dogudan
geldigine ve hediye olarak altin getirdigine inanilan hacilardir. Miineccimlerin Tapinma
sahnelerini konu alan resimlerde onlarin dogu kdkenli olduklarini belirten sariklar,
develer ve leoparlar gibi acgik isaretler bulunur. Bazi 6rneklerde arka planda Cobanlara
Miijde olayr da gosterilmistir. Grubun en yash iiyesi olan Caspar, Meryem’in
kucagindaki Cocuk Isa’ya armagani olan altim sunarken goriiliir. Isa’ya sunulan
armaganlara ise bazi simgesel anlamlar yiiklenmistir. Buna gore altin, Isa’nin kral
olmasini, giinliik tanrisalliginin, mumyalama isleminde kullanilan miir ise c¢armiha

gerilmesinin ve 6liimiiniin bir belirtisidir.

Resim 11 “Miineccimlerin Tapinmas1”, Ahsap iizerine yagliboya, 246 cm x 243 cm, 1481

Leonardo Da Vinci’nin erken dénem resimlerinden biri olan “Miineccimlerin
Tapinmasi”nda Meryem ve Cocuk Isa 6n planda tasvir edilmektedir. Yarim birakilmis
bir izlenim veren bu resimde Caspar hayranlikla Cocuk Isa’ya dogru diz ¢6kmektedir.
Ve kompozisyonda bir liggen bi¢imi olusturmaktadir. Resmin sol tarafinda goriilen

is¢iler yikilan bir Pagan binasini tamir etmeye ¢aligmaktadir. (Resim 11)
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Cocuk Isa’nin yer aldign Kutsal Kitap &ykiilerinden biri de Isa’min Siinneti’dir.
Luka olayla ilgili ayrintili bir bilgi vermezken Sahte Matta Incili bu téreni Yusuf'n
Gergeklestirdigini anlatir. Bu yiizden bazi 6rneklerde Yusuf elinde bir bigcakla Meryem
ve Isa’ya yaklagirken resmedilir. Ortagag kilisesine gére bu olay, kurtaricinin kaninin

11k kez dokiilmesine neden olmasi bakimindan dnemlidir.

Resim 12 “isa’min Siinneti”, Ahsap iizerine tempera,86x43 cm, 1466

[sa’nin  siinneti sahneleri Ronesans doneminde siklikla tekrarlanmistir.
Sanatgilar, Luka Incili’'nde s6z edilmemesine ragmen sahneyi genellikle tapinak i¢inde
gostermislerdir. Andrea Mantegna’ya ait “Isa’nin Siinneti” resmi konunun {inlii
orneklerinden biridir. Calisma bir altar panosuna aittir. Ayrica bu ¢aligma tapinaga
sunum sahnesi olarak da yorumlanmistir. Resimde Meryem Isa’yr kucaginda
tutmaktadir. Onun yaninda duran bir din adam1 ve Yusuf ile kesici aletin oldugu tepsiyi
tutan bir yardimcr goriilmektedir. Olay gosterisli bir Ronesans sapeli iginde

geemektedir. Kemerlerin i¢i dinsel konulu sahnelerle de siislenmistir; (Resim 12)
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Siinnet’ten sonra Cocuk Isa’nin Kutsal Kitap dykiilerinde goriildiigii bir baska
sahne “Tapmaga Sunum” dur. Musa’nin yasasina gore ilk dogan erkegin Tanri’ya
adanmas1 gerekmekteydi. Bunun yerine tapinaga bes sekel de 6denebilirdi. Meryem ve
Yusuf Musa’nin yasasina uyarak Isa’y1r Tanri’ya adamak iizere Kudiis’teki tapinaga
getirirler. Luka’da (2:22-39) anlatilan bu olay, baz1 degisikliklerle erken Hristiyan ve

Ortagag sanatinda resmedilmistir.

Resim 13 “Isa’min Tapmnaga Sunulmas1”, Ahsap iizerine tempera,80x105 cm,1462

Bat1 Resim Sanatinda bu konuyu ele alan en taninmis 6rneklerden biri, Venedik
okulunun {inlii ressami Giovanni Bellini’ye aittir. Resimde Cocuk Isa, kollarm da
iceride birakacak bigimde bedeninin etrafina sikica sarilarak olusturulan kundagin
icindedir. Is1g1 kullanma konusundaki ustalifi ile Bellini resimde 1sikli ve sicak

renklerden olusan yumusak bir atmosfer yaratmistir. (Resim 13)

Kutsal Kitap oykiilerinde Isa’nmn c¢ocuk olarak betimlendigi bir diger sahne Matta
Incili’nde (2:13-15) sozii edilen Misir’a Kagis’tir. Tanr1’nin melegi riiyasinda Yusuf’a
gorlinerek ona Hirodes’in 6ldiirmek i¢in ¢ocugun pesinde oldugunu, bu nedenle ¢ocugu
ve annesini Misir’a kacirmasim1 ve haber verilinceye kadar da orada kalmalar
gerektigini sdyler. Yusuf melegin uyarisim dinler ve bdylelikle Meryem ve Isa’yi,

Hirodes 6lene kadar yasayacaklar1 Misir’a gotiiriir.
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Yaklasik 1526-1612 yillarinda yasamis Barok donemi Sanatgist Federico
Barocci’nin “Misira Kagis Yolunda Dinlenme” Ornegine baktigimizda Meryem ve
Cocuk Isa bir agacin altinda otururken betimlenmistir. Yusuf, Cocuk Isa’ya agactan
topladigr meyveleri vermektedir. Yerde bir bohga i¢ine doldurulmus esyalar vardir.
Arka planda ise Meryem ve Cocugunun yolculuk sirasinda bindikleri esek yer
almaktadir.(Resim 14)

“Barocci’nin resminde Yusuf ile Isa’nin birbirlerine bakarak giiliimsemesi sicak

bir anlatim yaratirken, kutsal imgelerin ciddiyetten siyrilarak daha insancil hale
,,g

gelmeleri dikkat ¢ekicidir.

Resim 14 “Misir’a Kagis Yolunda Dinlenme”, Tuval {izerine yagliboya, 1570

® Semra Dascl, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 150.
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Isa’nin kutsal kitap dykiilerinde ¢ocuk olarak gdsterildigi son sahne Doktorlarla
Tartisma veya Tapinakta Tartigma adlariyla anilan Cocuk Isa’nin doktorlar arasinda
bulundugu sahnelerdir. Luka incilinde anlatildigina gore On iki yasina gelen Isa, Fisth
bayramindan eve donerken Kudiis’te kalir. Annesi ve Yusuf onu {i¢ giin sonra tapinakta
bulurlar. Din bilginleri ile konusmakta olan Isa, zekisi ve verdigi yanitlarla onlar:

kendine hayran birakir.

“Bu konuyu ele alan sahnelerde Isa elinde bir parsémen rulosu tutar bicimde

betimlenmistir. Onceki sahnelerin aksine Isa burada artik bebek gériiniimiinde degildir

ve Luka’ya gore bu olay meydana geldiginde on iki yasindadir.” 10

Resim 15 “isa Ve Doktorlar”, Tuval iizerine yagliboya 1630

Josepe de Ribera’nin isa’nin Doktorlarla Tartismasi konusunu ele alan Barok
dénem resminde Cocuk Isa siyah fonun icinde keskin 1sik oyunlarinin yapildig
aydmlik yiiziiyle dikkat ¢eker. Luka incilinde anlatildig1 gibi on iki yaslarindadir ve
ortagagin kat1 ikonografik betimlemelerinin aksine gergekei bir sekilde betimlenmistir.

(Resim 15)

10 Semra Dasct, Avrupa Resminde Cocuk Imgesi, 152.
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3.2. Diinyevi Yasam-Giindelik Yasam Icinde Cocuk Resimleri

Avrupa tarihinde “Yeniden Dogus” olarak adlandirilan Ronesans donemi
diisiinceden sanata tiim Avrupa’yt derinden etkilemis, Hiimanizm’in etkisi ile
insanlarda birey olma bilinci uyanmaya baslamis ve Tanrt merkezli bir diinya

anlayisindan, insan merkezli bir diinya anlayisina dogru bir gecis yasanmistir.

Ronesans’la birlikte sanatgilar resimde Ortagagin alisilagelmis formlarini
geride birakarak giindelik yasam iginde betimlemelere yer vermeye bagladilar.
Boylelikle Meryem’in kucaginda oturan Cocuk Isa betimlemeleri diinyevileserek
yerini giinliilk yasam icindeki sahnelere birakti. Kutsal Aile temasi bat1 sanati i¢inde
yaygin olarak kullanilmaya baslandi. Ge¢ Ortacag’da Meryem ve Yusuf’a karsi
giderek artan ilgi Kutsal Aile temasia da yansimistir. Cocuk Isa’y1 ailesiyle gdsterme
gelenegi de toplumda aile kavramini 6n plana ¢ikardi. Kutsal Aile bir anlamda ev ve
aile yagamuyla ilgili erdemleri vurgulamak amaciyla kullanilmis, ev yagami arka plan
olarak 6ne ¢ikmustir. Bu tip sahnelerde Meryem ve Yusuf oynayan Cocuk Isa’ya
bakmakta ya da evle ilgili diger islerle ilgilenmektedirler.

Resim 16 “Kuslu Kutsal Aile”, Tuval iizerine yagliboya, 144x188cm, 1650
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Barok donemin ustalarindan 1618-1682 yillarinda yasamis olan Esteban
Murillo’nun “Kuslu Kutsal Aile” resmine baktigimizda elinde serge tutan Cocuk Isa,
Yusuf’un kollarinda oyun oynarken goriilmektedir. Meryem ise hem ev isleriyle
ilgilenir hem de ¢ocugunu izler. Meryem’in yaninda duran ¢amasir sepeti dikkati

ceker. (Resim 16)

Kutsal Aile disindaki aile portreleri resim sanatinda 15.yilizyildan itibaren
goriilmeye baslar. Bu siparislerin nedeni, aile iiyelerinin 6zellikle de yaslilarin, kendi
resimlerini ailenin gelecek kusaklarma aktarma istegi ile ilgilidir. Boylelikle ¢ocuk
imgesinin oldugu aile portreleri de oOzellikle 17.yiizyil Hollanda resminde

yayginlagmis, siradan ailelerin gilinliik yasamlarini konu alan sayisiz resim yapilmistir.

Resim 17 “Bir Aile Grubu”, Tuval iizerine yaglhiboya, 178x235cm, 1655
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Michiel Nouts’un “Bir Aile Grubu” portresinde anne ve babalariyla birlikte
betimlenen ¢ocuklarin zengin giysileri dikkat ¢ekmektedir. Dantelli, uzun etekli
clbiseler, ailenin sosyal konumunu yansitmaktadir. Evin annesi iyi bir ev hanimi
edasindadir. Evin babasi ise masa basinda g¢alisan bir burjuva olarak goriilmektedir.

(Resim 17)

Cocuklugun tarihsel siireci icinde karsimiza ¢ikan Onemli bir olgu da
sitannelik uygulamasidir. Ortagag’dan Ronesans toplumuna gegen siitannelik
uygulamasi, yaygin olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu nedenle Ronesans resimlerinde
Cocuk Isa’y1 emziren Meryem temasinin (Maria Lactans, Virgo Lactans) ve Caritas
alegorisinin yaygm olarak ele alindig1 goriiliir. (Resim 18) Cocuk Isa’y1r emziren
Meryem disinda Ozellikle 17.yilizyildan itibaren Barok resminde de bebeklerini
emziren siradan annelerin de resim konusu oldugu goriiliir. Hollandali anneler
17.ylizyilda diger bati toplumlarindan farkli olarak siitanne tutmak yerine bebeklerini
kendileri emzirmeyi tercih etmislerdir. Bu nedenle Hollanda resimlerindeki i¢ mekan

(enterydr) sahneleri, gocugunu emziren annelere siklikla yer vermistir.

Resim 18 “Caritas”, Tuval iizerine yagliboya, 108x138cm, 1655
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17 ylizyillda ev yasami ve siradan giinliik yasam konularini resmeden iinlii
Hollandali ressam Pieter de Hooch ¢ocugunu emziren anne konusuna resimlerinde
siklikla yer vermistir. Sanat¢inin yarattig1 evlerde temizlik ve diizen hakimdir. Isik ve
perspektifi ustaca kullanan Hooch’un “Cocugunu Emziren Anne ve Hizmet¢i” isimli
caligmasinda da ustalig1 agik¢a goriilmektedir. Figiirler kompozisyonun 6n diizleminde
yer alir ve 1s1k lizerlerine yogunlasmistir. Boylelikle goziimiizii kademeli olarak
sahnenin sol tarafina, kapiya dogru yonelmektedir. Sominenin basinda bebegini
emziren annenin yiizli, kapiya dogru ylirliyecekmis izlenimi uyandiran hizmetg¢iye
dogru ¢evrilmistir. Hizmetginin elinden tutan kiz ¢ocugu ise disar1 ¢gikmak igin istekli
goriinmekte ve dikkati bir bagska mekana, oradan da aydinlik sokaga acilan kapiya
dogru ¢cekmektedir. Annenin yaninda yerde duran besik, bir bebegin yasaminda gerekli
olan en 6nemli araglardan biri olarak sahnede goriilmektedir. Eski bir bulus olan ve
Ortagag’dan bu yana kullanilan besiklere resim sanati iginde 14. Yiizyildan itibaren

ozellikle soylular1 ve Kutsal Aileyi gosteren sahnelerde rastlanmaktadir. (Resim 19)

Resim 19 “Cocugunu Emziren Anne ve Hizmet¢i”, Tuval iizerine yagliboya, 64x76cm, 1670-75
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Resim 20 “Cocuk Oyunlar1”, Ahsap lizerine yaglhiboya, 118x161cm, 1560

Ronesan’la birlikte Cocuk oyunlari, Avrupali sanatgilarin betimlemekten
hoslandiklar1 bir konu olmustur. Ozellikle 17. Yiizy1l Hollanda sanatinda ¢ocuk imgesi
hizla ¢ogalmis, ¢ocuk figiirii dogal ortamlar1 ve ugraslari i¢inde betimlenmis bdylece
kanatli meleklerden ve gozalici nitelikleriyle erdemli Cocuk Isa’dan farkli bir
goriiniim kazanmistir. Resim sanatinda ¢ocuk ve oyun temasi diisiiniildiiglinde akla
gelen ilk isim kuskusuz ki usta Ronesans ressami yasli Pieter Bruegel’dir. Flaman
Ressam’in “Cocuk Oyunlar1” adli resmi, 200den fazla ¢ocuga ve 75-78 etkinlige yer
vermektedir. Bu ¢alisma sundugu oyun g¢esitliligi ve bu oyunlarmm tamamini ayni
sahnede toplamasi yoniiyle dikkat gekicidir. Bruegel’in ¢alismasinda betimlenen
oyunlardan bazilari, evlilik veya vaftiz toreni alayr gibi taklide dayali, digerleri ise

beceri veya ¢esitli oyuncaklari ve araglari gerektiren tiirdendir. (Resim 20)
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3.2.1. Burjuva Ve Sarayh Cocuk

Ronesans’la birlikte yavas yavas baslayan toplumsal degisim, ilk olarak kentli
ailelerde kendini gostermeye baslamis, cocugun bakimina ve korunmasina gosterilen
ilgi Ortagag’a gore fazlasiyla artmistir. Yiizyillar boyunca Avrupa toplumunda etkili
olan soyun siirekliliginin saglanmasi diisiincesi, ¢ocuga bu anlamda biiyiik bir 6nem
yiikklemistir. Cocuklara aile biiyiiklerinin adlar1 verilerek soyu siirdiirme gelenegi
olugsmustur. Anne ve babalar ¢ocuklarini artik yalnizca soyun devami olarak degil,
kendi yasamlarina ait bir par¢a olarak gormeye baslamislardir. Ancak bu yeni aile
modeli, Oncelikle biiyilk merkezlerde yasayan aristokratlar arasinda yayilmaya
baglamistir.

Portre resimleri 18. Yiizyil sanatinda diger konu tiirlerine gore yayginlik
kazanmig 17. Yiizyil ile birlikte gelisimi hizlanan ¢ocukluk bilincinin ve aydinlanma
caginin getirdigi olumlu etkilerle de ¢ocuklar portre sanatinda en az biiyiikler kadar
yer tutmustur. Toplumun her kesiminden g¢ocuk ait oldugu sinifi gizlemeksizin

resimlere konu olmustur.

Varlikli smifin ¢ocuklari, biiyiikleri gibi siislii giysiler i¢inde gururla poz
vermeye baslamislardir. Tiim sosyal siniflarda, annelerinin giysilerinin biraz daha
basitlestirilmis 6rneklerini giyen kiz ¢ocuklari, eger varlikli siniftan geliyorlarsa biraz
daha ayrintili ve Ozenli giyinmek zorundaydilar. Bdylece Cocuklarin pesini
birakmayan yetiskin modasi, onlar1 Ortacag’da oldugu gibi betimlemelerde kiigiik
kadinlar ve kiiciik erkekler olarak gostermistir. Ozellikle soylu ve varlikli kesimden
olanlar, gosterisli ancak yaslarina uygun olmayan rahatsiz giysiler i¢inde ressamlara

poz vermislerdir.

“Cocuklarin, yetigkinlerle ayn1 giyim tarzina sahip olduklarmi gosteren

resimler, Ortacag’dan sonra da varligini siirdiirmiis. Ronesans resimlerinde ¢ocuklar,

yetigkinlere 6zgii giysiler i¢inde seyirci karsisina ¢ikmislardir.” 1

1 Semra Dasgcl, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 113.
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Resim 21 “Graham Ailesi Cocuklar1”, Tuval {izerine yagliboya, 160.5x181cm, 1742

Burjuva yasamina yonelen Rokoko dénemi sanatcist William Hogarth’in, varlikli
cocuklardan olusan “Graham Ailesi Cocuklar1” grup portresi donemin burjuva
cocuklarina iliskin bilgi veren bir 6rnektir. Sanatg1 betimledigi ¢ocuklarin agir giyimleri
ile tezat olusturan cocuksu bir nese i¢cinde gostermistir. En kii¢iik ¢cocugun oturdugu
siislii koltuk, ¢ocuklar i¢in tasarlanmis bir ara¢ olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

(Resim 21)

Johan Serling’e ait ve Glineybati Almanya’sinin bes yaslarindaki prensi
Hohenzollern-Hechingen’ni ¢arpict bir Barok durus iginde betimledigi resimde, uzun
sarigin pudrali dalgali saglar1 ¢gocugun omuzlarina dokiiliir. Yakisikli yiizii yumusak
buklelerle ¢evrilidir ve zengin siislerle bezeli, renk renk ipek bir yelegin iistiinde altin
islemeli vignecliriigli bir ceket goriiniir. Prensin eli belindedir. Bu da yonetici sinifa
Ozgii bir jesttir. Sol koltuk altinda tuttugu kustiiyli ve kili¢ yliksek konumunu gosteren
isaretlerdir. Kiiclik prens 18.yiizyilin aristokrat toplulugu iiyelerinden vermeleri

beklenen izlenimi tamamlar. (Resim 22)
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Resim 22 “Prens Hohenzollern-Hechingen”, Tuval iizerine yagliboya, 72,4x57,8cm, 1717

“Bes yasindaki prens, koyu renk bir arka planin 6niinde resmedilmistir ve ona
kesik kulakli iri bir av kopegi eslik eder. Aristokrat bir toplumun ayricaliklarindan ve
baslica ugraslarindan biri, 6zellikle siirii halinde av kopekleri ya da tek kopeklerle, at

sirtinda kovalama ve siirek bigiminde avdi. Av biitiin sarayin ugrastydr” 2

12 Jeanette Zwingenberger-Hermann Bresinsky, Altin Cocuklar 16.-19. Yiizyil Avrupasi’ndan
Portreler, 224.
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Ispanyol saray ressam1 olan Barok dénemin usta sanatcis1 Diego Velazquez’in
1631 yilinda yaptig1 “Prens Baltasar Carlos ve Ciice” isimli resmine baktigimizda Kral
IV. Philip’in ilk esinden olma tek ogullar1 Baltasar Carlos saraydaki ciicelerden biriyle
goriilmektedir. Prens, ordu baskomutanlarinin iiniformalarina benzer gosterisli bir
sekilde giydirilmistir. Sag elinde komutanlarin tuttugu bir asa vardir, sol eliyle de
kilicin sapii tutar. Bir ¢ocuk i¢in hayli duragan olan pozuyla ve yiiziindeki donuk

ifadeyle hayli dikkat ¢eker. (Resim 23)

Resim 23 ”Prens Baltasar Carlos ve Ciice” Tuval iizerine yagliboya, 128x102cm, 1631

“Resimde merak uyandiran sey, iki yasindaki bir ¢ocugun nasil bu kadar
hareketsiz ve mesafeli olabildigidir. Sanat tarihgileri bu konuda iki farkli goriis
sunarlar. ki, iki figiiriin farkli zamanlarda yapilmis oldugudur. Daha dogrusu ciicenin
resme sonradan eklendigini disiiniirler. Diger goriis ise, aslinda bunun, prensin

resmine bakan cilicenin resmi olabilecegidir. 13

3 Firdevs Candil Erdogan, Sanatin Biiyiik Ustalari-Veldzquez, 40.
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Velazquez’in (Las Meninas) “Nedimeler” (Portekizce kiiglik kadinlar)
resminde ise kiigik hanimefendilerin gosterisli saray kiyafetleri i¢inde ¢ok akillica
renklendirilmis ve incelikli bir boyama teknigiyle, gayet yumusak bir fir¢ayla ve
gercekei bir tslupla tuvale yansidigini goriiriiz. Resmin ortasinda duran sarisin kiz
cocugu prenses ve kralicenin olasi halefi Margarita, Etrafinda ise ciiceler ve saray
gorevlilerinin yani sira iki tane de saray hizmetgisi vardir. Bu tablo illizyon duygusu
yaratan muammali kompozisyonu ile Ispanyol resim sanatinin iizerine en ¢ok
konusulan, yorum yapilan ve etkilenilen tablosu olmustur. Ayrica, sanat tarihinin de
ilk ti¢ boyutlu resmi olarak kabul edilir. Madrid'deki Prado Miizesi'nde sergilenmekte
olan resim, sanat elestirmenleri tarafindan Velazquez'in bagyapiti olarak goriiliir.
(Resim 24)

“Unlii Italyan Barok ressami Luca Giordano, Nedimeler’i goriince sdyle
haykirmistir: Bu resim sanatinin ilahiyati! Ve ardindan da sdyle eklemisti: Nasil ki
ilahiyat biitiin bilim dallarinin tizerinde, onlarin hepsini kapsiyorsa, bu resim de resim
sanatinin tiim olanaklarimi iginde barindirtyor!” **

Resim dénemin Ispanya Krali olan IV. Felipe'nin kizi Margaret Teresa'y:
merkezine almaktadir. En ayrintili betimlenen figiir de kiiciik prensestir. Uzerinde
beyaz bir elbise olan prenses, aynaya goriintiileri yansiyan anne ve babasin
izlemektedir. Daha sonra Kutsal Roma Imparatorigesi olacak prenses, ne yazik ki 22
yasinda hayatim1 kaybetmistir. Margaret'in etrafinda kopegi, tabloya ismini veren
nedimeleri Dona Isabel de Velasco (sagdaki) ve Dona Maria Agustina Sarmiento de
Sotomayor (soldaki), saray soytaris1 ve bakicilar1 resmedilmistir. Isabel de Velasco
reverans pozisyonundayken, Agustina Sarmiento de Sotomayor prensese kirmizi
fincanda igecek sunmaktadir. “Tuvalin ortasinda yer alan bes yasindaki prenses,
resimdeki en giiclii 1s1kla aydinlanmis olup statiisiiniin tamamen farkinda oldugunu
ifade eden bir tavirla izleyiciye bakmaktadir. Prensesin beyaz ipek elbisesi boyanin
sayisiz firca darbesi ile akici bir sekilde siiriilmesiyle yapilmistir. Nazik bir sekilde
stirilen saf beyaz boya, bu liikks giysiden ve prensesin altin renkli saglarindan yansiyan

15181n betimlenmesini kolaylastirmistir.” 15

1% Anna-Carola Krausse, Riinesasntfm Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, 39.
1> Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 221.



Resim 24 “Nedimeler”, Tuval iizerine yaglhiboya, 318x278cm, 1656
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3.2.2. Kaylii ve Isci Cocuk

17. yiizyildaki yeni aile modeli biiyiik merkezlerde yasayan varlikli insanlar
arasinda yayillmaya baslarken yoksul smifin insanlari eski geleneklere bagli olarak
yasamay1 siirdiirmiiglerdir. Boylelikle esmeye baslayan degisim riizgarlari, toplumun
belirli kesiminde takilip kalmis, yoksul kesime ne yazik ki ulasamamistir. Toplumsal
simiflar arasinda derin ucurumlar donemin sanat eserlerinde de agik¢a kendini
gostermektedir.

Fransiz sanat¢i Louis le Nain’in “Koylii Aile” isimli ¢alismasinda yasanan
toplumsal gelismelerin yoksul sinifa ulasma konusundaki yetersizligi gozler Oniine
sermektedir. Eski giysiler i¢indeki yalinayak c¢ocuklar ile yiizlerinde derin anlamlar
gizleyen agirbaslh yetiskinler, donemin iist sinif aile portrelerinden tamamen uzak bir
goriintii sergiler. Yoksulluk ve gii¢ yasam kosullar1 sahnenin her kdsesine yansimaistir.

Los mekanda kullanilan ustaca 151k algakgoniillii sakinlige huzur katar. (Resim 25)

Resim 25 “Koylii Aile”, Tuval iizerine yagliboya, 113x159cm, 1643
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Yoksul ailelerin cocuklar1 hayatlarini stirdiirmek igin aileleri ile birlikte
calismak zorundaydilar. ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve basariyla uygulanan
kirsal endiistri, 6zellikle dokuma ve yiin egirme alanlarinda yaygimlasmis, Fransa,
Almanya ve diger bolgelerde ancak yiizyilin sonlarinda gelisme gostermistir. Ev
imalatinda ailenin tiim bireyleri bu ise c¢esitli gorevlerle katilirdi. Cocuklar i¢in de

yapilacak bir i mutlaka bulunurdu.

Koylii cocuklarla birlikte kasabalarda yasayan yoksul ¢ocuklar i¢in de yasam
hi¢ kolay degildi. Erkekler bir meslek 6grenmek iizere ¢irak olarak galisir. Veya baca
temizleyicisi olurlardi. “Cocuklarin canli fir¢alar olarak kullanildiklar1 bu is son
derece sagliksiz ve tehlikeliydi. Tirmanma sirasinda ¢ogu zaman dizleri ve dirsekleri
zedelenen, yara olan cocuklar ailelerinin yoksul olmasi ve onlara bakamamasi
nedeniyle bu isi yapmak zorundaydilar.” ** Kizlar ise calistirilmak iizere ailelerinden
erken yaslarda koparilirlardi. O déonemde kizlar i¢in en yaygin is varlikli bir ailenin
yaninda hizmetgilik yapmakti. Isveren kimi zaman iicreti dogrudan galisan kizin

ailesine verirdi.

Halkin giinliik yasamini konu alan resimleriyle taninan 1698-1767 yillarn
arasinda yasamis Giacomo Ceruti’nin “Sepet Tasiyan Cocuk” adli resmine
baktigimizda ¢alismak zorunda olan yoksul kesimin ¢ocugu tiim gercekciligi ile gozler
online sermektedir. Ceruti, isine ara vererek oturdugu bir tas parcasinin iizerinden
seyirciye bakan yoksul bir cocugu betimlemistir. Cocugun sirtindaki kocaman sepet
dikkat cekicidir. Bir yandan da koluna ge¢irdigi bir sepet yumurtayi, elinde tuttugu
horozla birlikte tagimaya ¢aligmaktadir. Onii agik gémlegi ve biri digerinin ardina
gizlenmis ¢iplak ayaklar1 ile erken yasinda zorunlu olarak calisma yasami ig¢indeki

yerini almistir. (Resim 26)

“Varlikl1 kesim i¢in giyim, toplumsal konumu ifade ederken, yoksullar icin ise

bir anlamda sefaletin disavurumu idi.”

18 Semra Dascl, Avrupa Resminde Cocuk Imgesi, 56.
7 Semra Dasgcl, Avrupa Resminde Cocuk Imgesi, 117.
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Resim 26 “Sepetli Cocuk”, Tuval lizerine yagliboya, 130x95cm, 1745

Ceruti’nin yoksul is¢i cocugunda goriildiigi gibi, perisan giysiler i¢indeki
cocuklar, varlikli yasitlarinin yasamlar1 ile aralarindaki ugurumu agikca ortaya
koymaktadir. Yoksul kesimde ¢ocuklar olduk¢a sade giyimliydiler; yiin ya da deriden
pantolonlar, kaba yiinden ve pamukludan yapilmis gomlekler, yiin ¢oraplar ve
dayanikli deri ayakkabilar giyerler bazen de c¢iplak ayakli gezerlerdi. Giysilerin

dayanikli olmasina ve ¢alisirken hareket kolaylig1 saglamasina dikkat edilirdi.
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3.2.3. Sokak Cocuklar:

Ozellikle 17. Yiizyllda Flaman ve Flamenk ressamlar tarafindan siklikla
resmedilen alt tabaka insanlarin yasayisi zamanla Italya’ya ve Ispanya’ya da
yayilmistir. Ispanyol Ressam Murillo 17. yiizyilda fakir alt smifin durumunu yansitan
etkileyici eserler iiretmistir. Sanat¢1 hayati boyunca yasadigi sehir olan Sevilla’nin
sokaklarinda dilenci sokak c¢ocuklarini resmetmistir. Fakirligin yaygin oldugu ve
siddetli salginlarin yiiksek oranda oliimlere yol agip cocuklart 6ksiiz biraktigi bir

doénem Ispanya’sinda Sokak cocuklari yaygin olarak goriilmekteydi.

Sanat¢inin “Kiigiik Dilenci” isimli ¢alismasinda Barok donemin tipik karanlik-
aydinlik tarzinin ig¢inde yikik dokiikk bir binanin kdsesine sinmis bir erkek ¢ocugu
goriiliir. Cocugun eski, yirtik giysileri ve ¢iplak kirli ayaklari ait oldugu sosyal sinifi
belli eder. Cocuk seyirciye bakmak yerine o donemde siklikla goriilen gégsiinde
buldugu biti ayiklamaktadir. (Resim 27)

Resim 27 “Kiigciik Dilenci”, Tuval iizerine yagliboya, 134x100cm, 1645
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Murillo’nun yine sokak c¢ocuklarini ¢alistigi bir bagka eserinde harabelerin
icinde oynayan bir grup ¢ocuk goriilmektedir. Cocuklarin yardima muhtag durumlarini
yalnizca iginde bulunduklari mekan ve giysileri ortaya koymaz. Yerde sol tarafta
goriilen meyveler ve cocugun istahla yemek yemesi a¢ olduklarimin ve yardim
beklediklerinin apagik bir kanitidir. Sepetin igindeki yiyecekler o donemde fakir

birinin erigebilecegi diisiik seviye yiyeceklerdir. (Resim 28)

Resim 28 “Sokak Cocuklar1”, Tuval iizerine yagliboya, 146x108cm, 1670-75

Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda Murillo'nun Sokak Cocuklari’na su
sekilde dvgiiler yagdirmistir: “Ispanyol Murillo’nun resimlerini yapmay1 pek sevdigi
sokak gocuklari, gergekte bu kadar giizel miydiler, degil miydiler bilemem ama su

kusku gétiirmez ki, Murillo bu ¢ocuklar1 ¢ok sevimli kilmay1 bilmistir.”18

18E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, 18.
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3.3. 19. Yiizyilin Yeni Arayislan Icinde Cocuk Betimlemeleri

Bati toplumunda 19. Yiizyilda yasanan endiistrilesme ve kent yasami, aile
yapisini ve bireylerin rollerini de Onemli Olgiide etkilemistir. Anne, baba ve
cocuklardan olusan ve soy sop takintisindan kurtulup sevgi {izerine kurulan yeni
cekirdek ailede cocuk Ortagag’a kiyasla biiyilk sevgi ve diskiinlik goérmeye
baslamistir. Bu ylizyilda ¢ocuklar i¢in biiyiik bir gelisme yasanmis ve ¢ocuk haklarinin
taninmasi lizere bazi adimlar atilmistir. Boylece fabrika ve benzeri yerlerde uzun
saatler boyunca olumsuz kosullarda calistirilan ve somiiriilen ¢ocuklarin calisma
kosullar1 belirlenerek bazi sinirlamalar getirilmis, is yasalari olusturulmustur. Ancak
cocuk haklart ile ilgili bu olumlu gelismeler yasanirken, yoksul ¢ocuklar i¢in eski

yasam bicimleri ve ¢alisma kosullar1 gegerliligini siirdiirmiistiir.

Ebeveynlerin ¢ocuklarina gosterdikleri sevgi ve diskiinliik, Yeni teknik
arayislarin kapisini aralayan 19.yiizyilin resimlerinde de kendini belli eder. Cocuga
kars1 gosterilen tutumlar degismis ve daha bilingli bir hal almistir. Ortagagda var
olmayan cocuk bilinci 19.yiizyila gelindiginde biiyiik 6l¢lide degismistir. Resimlerin
bizlere anlattig1 kadariyla bu degisim hem kentte hem de bir dereceye kadar kirsal

kesimde etkisini géstermistir.

Ornegin, Realist ressam Jean Francois Millet’nin kdy yasamimi konu alan
tablolarinda, ¢ocuklarin1 besleyen annelerin ve onlara ilgi gosteren ailelerin ¢ocuklari
en dogal halleri ile resmedilmislerdir. Millet’in “Ilk Adimlar” isimli ¢izimlerine
baktigimizda annesinin yardimiyla ayakta duran cocugun onu sefkatle cagiran

babasina dogru yiirlimeye ¢alistigi goriillmektedir. (Resim 29)

Millet’in bu serisi daha sonralari bir post empresyonist ressam olan Vincent
Van Gogh tarafindan da yapilmistir. Sanatgr 1889-90 sonbaharinda Saint-Rémy
hastanesinde yatirken, kardesi Teo’nun ona gonderdigi mektubun iginden c¢ikan
Millet’in caligmasinin fotografindan ilham almis ve Ocak 1890 yilinda tuval iizerine

aktarmistir. (Resim 30)



Resim 30 “ilk Adimlar”, Tuval iizerine yagliboya, 72.4x91.1 cm,1890
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19.yiizyilin romantik Ispanyol’u Francisco De Goya da resimlerinde gocuk
imgesini siklikla kullanan bir sanatg1 olmustur. Gerek saray yasami iginde gerekse de
giinliik yasam sahnelerinde goriilen ¢cocuklar1 alisilmis Goya karanligindan uzak nese
sacan c¢alismalardir. Ronesans’ta Bruegel’in ele aldigi “Cocuk Oyunlar1” temasi
Romantizm déneminde Goya’da da karsimiza ¢ikmaktadir. Madrid Santamarca Vakfi
koleksiyonunda bulunan muhtemelen hali yapilmak i¢in siparis verilen resimlerde
cocuklar, askercilik, boga giires¢iligi oynarken, kimi zaman harabelerde kus yuvasi

ararken, kimi zaman da bir kestane ugruna kavgaya tutugsmusken resmedilmistir.

Alt1 kiiciik resimden olusan “Cocuk Oyunlart” dizisinde gordigiimiiz
cocuklarin hepsi yoksul veya miitevazi zanaatkar ailelerin ¢ocuklaridir. “Kavga Eden
Ve Tahterevalliye Binen Cocuklar” sahnesinde ise kavgaya tutusmus ¢ocuklarla alay
eden mavi okul tiniformali iki ¢ocuk goriilmektedir. Bu ¢ocuklar muhtemelen orta
tabakaya veya burjuvaziye ait daha varlikli ailelerin Roma Cizvit Okuluna devam eden
cocuklaridir. Goya’nin, iyi egitimli ¢ocuklarm, vakitlerinin ¢ogunu sokakta gegiren,
okuma yazma bilmeyen ve hayatta kalma miicadelesi veren ¢ocuklara kars1 duyduklar
kiigimsemeyi elestirmek i¢in resminde bu ayrintiya yer vermis oldugu

diistiniilmektedir. (Resim 31)

Resim 31 “Kavga Eden Ve Tahterevalliye binen Cocuklar” Tuval {izerine yagliboya,
30x43.5 cm,1785-86
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“Goya’nin bu sahnelerin basrollerine yoksul Ispanyol ve Romali ¢ocuklar1
yerlestirmek istedigi agiktir. Onlari mutlak bir igtenlikle resmetme 6zgiirliigiine sahip
oldugunu diistinmiistiir, ¢iinkii bu ¢ocuklar popiiler bir kacis alemini degil, son derece

gercgek bir diinyay1, Madrid’in, Zaragoza’'nin, bir Castilla kdyiiniin ve Romanin

95 19

sokaklarini ve 1780’lerde yasananlar1 yansitirlar.

Resim 32 “Askercilik Oynayan Cocuklar”, Tuval iizerine yagliboya, 30x43.5 cm,1785-86

Resim 33 “Birdirbir-Sokakgezen Oynayan Cocuklar”, Tuval {izerine yagliboya, 30x43.5 cm,1785-86

¥pera Miizesi, Arturo Anson Navarro, Goya-Zaman’in Tamigy, 73.



43

Goya’nin ¢ocuklara kars1 6zel bir hassasiyeti vardi ¢iinkii oglu Francisco’nun
dogumundan once esi Josefa’nin dogurdugu cocuklar {i¢ yaslarina geldiklerinde
Olmislerdi. Goya, ¢ocuklart ¢ok severdi. Boylelikle Hem dinsel resimlerinde, hem
giinliik hayattan sahneleri betimledigi resimlerinde, hem de portrelerinde ¢ocuklar

canliliklariyla ve gergeklikleriyle 6ne ¢ikarlar.

Sanat¢inin “Kirmizi Oglan” olarak da bilinen “Manuel Osorio Manrique de
Zuhiga” isimli resminde Altamira Kontu Vicente’ nin sekiz yasinda 6len en kiigiik oglu

Manuel evcil hayvani olan saksaganla gérinmektedir. (Resim 34) “Goya cocuk

yiiziiniin parlak zarafetini sevdigi hayvanlariyla birlikte betimledigi bu sevimli
95 20

cocugun portresinde yakalamistir.

Resim 34 “Manuel Osorio Manrique de Ziiiiga”, Tuval {izerine yagliboya, 127x101.6 cm,1788

“paola Rapelli, Cev. Aykut Hakverdi, Art Book-Goya, 43.
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3.3.1. izlenimcilerin Fircasindan Cocuk Betimlemeleri

19. ylizyilda Paris modern bir baskent olmustu. Kirsal kesim issizlik yiiziinden
Fransiz baskentine akmis kentin niifusu patlama gdstererek iki katina ¢ikmisti. “Yeni”
kent, sanayinin daha da gelismesi i¢in gerekli alt yapiy1 saglamaya basladi. Boylelikle
toplumda buna uygun yeni bir katmanlasma yaratiyordu. Eskiden Paris’in rengarenk,
bir arada yasayan sosyal siniflar1 birbirlerinden ayrilmaya basladilar. Isciler sanayinin
ardindan banliyolere tasindilar. Kent merkezi burjuva hayatinin tekeline gegti.
Boylelikle 19. Yiizyilda Paris kibar burjuvazinin, eglencenin ve metropoliin cazibesine
kapilarak diinyanin dort bir yanindan Seine kiyisina akin eden sanatgilarin sehri haline
geldi. Sanatgilar atdlyelerinden ¢ikmis kendilerinin diinyanin yeni kiiltiir baskentinin
sokaklarina salmiglardi. Boylelikle biliyiik kent yasami ve buradaki cocuklar

izlenimcilerin tuvallerinde 6liimstizlesmistir.

19. ylizyilda gelistirdigi yeni resim teknigi ve renk anlayis1 ile Empresyonizm,
ylizyilin son g¢eyreginde c¢ocuk imgesinin siklikla kullanildigi akim olmustur.
Empresyonist sanatcilar ¢ocuklarin giinliik yagamin nesesini ve canliligin tuvallere
yansitmiglardir. Natiiralist gelenegin son Onemli halkast olan Empresyonizm,
akademik resmin 6nem verdigi tarihsel ve mitolojik konularla koyu palet kullanimini

reddetmistir.

Realizmden Empresyonizme gegisin temellerini atan fakat guruba higbir zaman
katilmayan Edouard Manet’in “Flit Calan Cocuk” isimli resmine baktigimizda bir
Ispanyol alaymi temsil eden iiniforma icindeki on ii¢ yaslarinda bir ¢ocugu fliit
calarken gormekteyiz. Sanatg1 Velazquez’in saray portrelerinin formiiliinii taklit edip
tersine ¢evirerek arka planda notr ve diizlestirilmis bir arka plan kullanarak figiiriin

gercek boyutunu ve 6nemini bize vurgulamaktadir. (Resim 35)

Emile Zola bu resme olan hayranligin1 7 Mayis 1866’da L’Evenement’deki

manet iizerine yazdigi ilk makalesinde su sozlerle dile getirmistir:
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“Favorim hi¢ siiphesiz The Fifer-Fliit Calan Cocuk. Bu yilin kusurlularindan
biri. Parlak gri arka planda gen¢ miizisyen kirmizi pantolon ile askeri kasketli
iiniforma igerisinde 6nde duruyor. Bize dogru bakarken enstriimanina iifliiyor. Daha
onceden sdyledigim gibi Edouard Manet’in yetenegi kesinlik ve basitlikte yatmaktadir
ve bunu sdylerken Ozellikle bu tuvalin lizerimde yaratti1 etkiyi diisiinmekteyim...
Edouard Manet kuru mizag, kapsamli detaylardan olusur. Figiirlerini keskince
resmeder. Tereddiit etmeden beyazdan siyaha geger, objeleri tiim canliliklart ile
birbirlerinden ayrilmis sekilde sahneler. Tiim varlig1 onu parga parca, enerji ile dolu
basit 6geler halinde gormeye zorlar. Ilgili degerleri bulmak ve onlar tuval {izerine
yerlestirmekten hosnut oldugu sdylenebilir. Boylece tuval daha sonra giiclii, yogun bir

resme dénﬁsﬁr.”21

Resim 35 “Fliit Calan Cocuk”, Tuval iizerine yagliboya, 160x97 cm,1866

“'Frangoise Cachin, Ing Cev. Rachel Kaplan, Manet Painter of Modern Life, 69.
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Izlenimci sanatcilar resimlerinde ¢agdas olan1 konu almak istemekteydiler. Bu
nedenle kalabalik bulvarlar, hava gezintileri ve kent yasamindan kesitler sanat¢ilarin
ilgilendikleri konularin basinda gelmistir. Bu dénem sanatgilart i¢in tipik bir 6rnek
olan ve genellikle kalabalik eglence hayati resimleriyle bilinen 1841-1919 yillarinda
yasamis Pierre Auguste Renoir ailesine ve ¢ocuklarina olan tutkusunu resimlerinde de
yansitmistir. Anne ve c¢ocuk temasmi ele aldigi resimlerinde Renoir siitanneye
gereksinim duymadan ¢ocugunu kendi emziren bir annenin gururunu ve mutlulugunu
resmettigi resimlerinde kendi ailesini model olarak kullanarak ifade etmistir.
Cocugunu emzirme konusunda nazlanan st sinifin zarif hanimefendilerinin yerini,
onun resimlerinde pembe tenli ve saglikli annelere birakir. Ressamin igtahli ve tombul
bir kadin olan karis1 Aline Charigot bir ¢ok kompozisyonda sanat¢inin modeli olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 36)

Resim 36 “Annelik”, Tuval iizerine yagliboya, 75x59 cm,1886
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Renoir 19. ylizyilda ¢ocuklar1 en ¢ok resmeden sanatcilarin basinda gelir. Bu
muhtemelen kendi c¢ocuklarini taparcasina sevdiginden kaynaklidir. Renoir’in
cocuklara gosterdigi ilgi o donemin bu konudaki tutumunu da yansitmaktadir.
Renoir ¢ocuk imgelerinde de gelenegini bozmamis ve onlari pembe yanakli porselen
bebeklere benzeterek betimlemistir. Hatta kendi ¢ocuklarina yer verdigi resimlerinde
erkek olmalarina karsin onlar1 ¢ogu kez kiz c¢ocuklari gibi uzun saghi olarak
resmetmistir. Sanat¢cinin “Martial Caillebotte’un Kizlar1” isimli resmine baktigimizda
kiz ¢ocuklarinin yiizlerindeki porselen ifade hemen géze c¢arpmaktadir. Renoir bu
muhtesem ikili portreyi, ¢ok eski ve samimi arkadasi, Izlenimci ressam Gustave
Caillebotte’un kardesi Martial Caillebotte’un kizlari, Genevieve ve Jean igin

yapmustir. (Resim 37)

T

Resim 37 “Martial Caillebotte’un Kizlar1”, Tuval {izerine yagliboya, 65x81 cm, 1895

“Renoir resme bakanin ilgisini iki ¢ocugun yiizlinde toplamak istemistir. Bu
nedenle onlar1 ¢ok yakindan resmetmis, gerideki vazoya az yer birakmis ve ¢ocugun
kucagindaki kitaplar az sayidaki firga darbesiyle sekillendirmistir. Renk yelpazesi

basit, hatta n6tr zeminden ayrilan renklerle sinirlidir.” 22

Z2Gabriele Crepaldi, Ing Cev. Cemal Kaan Emek, Art Book Renoir, 97.
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izlenimcilige uluslararas1 bir sayginlik kazandiran ve kendi déneminde akimin
bas temsilcisi olan Claude Monet de Renoir gibi resimlerinde ¢ogu kez cocuk
imgelerine yer verir. Dogal 1s1k ve onun degisen hallerini resimlerine yansitan Fransiz
sanatg1 karisi Camille ve oglu Jean ile degisik yerlere seyahat ediyor ve nehir
cevrelerinde 1s1k yansimalarini incelemelerde bulunuyordu. Sanat¢i’nin 1875’lerde
yaptigr “Apartman Kosesi” isimli resminde oglu Jean yemyesil gicekler arasinda

karsimiza ¢ikar. (Resim 38)

Resim 38 “Apartman Késesi”, Tuval {izerine yagliboya, 81.5x60.5 cm, 1875

“Jean ve belli belirsiz Camille’nin karanlik bir i¢ mekanda goriildiigii bu resim
alisilmamis bir empresyonist ¢calismadir. Siluet seklinde tavandan sarkan lamba ve yer
dosemesinin V sekli resmi simetrik bir kompozisyonla iki yarim pargaya bdler.
Kompozisyonda ¢ergeve gorevi goren iki yandan desenli turuncu perdeler saksidaki
cigeklerle birlikte tasvir edilmistir. Jean elleri cebinde basi hafifce egik agik mesafeden

disar1 bakar. Mavi olan alan 6n plandaki turuncu renkle giiglendirilir.”

%Juliet Heslewood, Child Portraits by 40 Great Artists, 45.
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Resim 39 “Vickers Cocuklarinin Bahce Calismasi”, Tuval iizerine yaghboya, 91.12x138.11 cm, 1884

Londra’da bir portre ressami olarak uluslararasi iin kazanan Amerikali sanatci
John Singer Sargent genellikle zengin ve asillerin likks hayatini1 anlatan portreleri ile
taninsa da bazi resimlerinde ve cizimlerinde Empresyonizm etkileri goriilmektedir.
Sanatginin  ¢ocuk imgesini kullandigr birgok portresinin yani sira Monet’in
caligmalarina benzerlik gosteren keskin firca vuruslu gigeklerin iginde betimlenmis
cocuk resimleri de bulunmaktadir. Sargent’in 1884 yilinda yaptigi “Vickers
Cocuklarinin Bahge Calismas1” isimli resimde iki ¢ocuk zambaklar i¢inde, ufuk
¢izgisinin olmadig1 mekanda kabataslak fir¢a darbeleriyle resmedilmistir. (Resim 39)

“Billy ve Dorothy Vickers, Sargent’in énemli Ingiliz patronlarinin ¢ocuklari,
Onlart gevreleyen zambaklardan birini sulama gorevini paylasiyor. Bahce Ayari ve
zambak (Cogunlukla bir saflik sembolii) ¢ocugun masumiyetini yorumlamak i¢in bir

metafor olusturmaktadir. 24

*Barbara Dayer Gallati, Children of the Gilded Era, 56.
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Empresyonist akimin iki kadin sanat¢ist Berthé Morisot ve Marry Cassatt da
cocuklar1 ele alan calismalariyla dikkat cekerler. Amerikali olmasina ragmen
yasaminin biiylik boliimiinii Avrupa’da gegiren ve donemin sanat ortaminda Batili
ressamlar arasinda sik¢a adi gegen Cassatt’in resimlerinde ¢ocuklar agirlikli olarak
anne ile birlikte tasvir edilmis, anne ¢ocuk arasindaki yakin iligki konu alinmistir.
Morisot’un resimlerindeki ¢ocuklar ise giindelik sahneler i¢inde yer alir. Morisot da

Renoir gibi resimlerinde kendi aile liyelerine genis yer vermistir.

Resim 40 “Besik”, Tuval iizerine yagliboya, 56x46 cm, 1872

“Morisot’un ¢ocuk imgelerinin ilk bagyapiti ve tiim izlenimcilerin ilk biiyiik
annelik resmi olan Besik, ilk olarak izlenimcilerin agilis sergisinde sergilenmis
sanat¢inin tarzindaki Ol¢iilii duygusalligint ortaya koymaktadir. Burada sanatci, kiz
kardesi Edma ile kizi Blanche’t konu almistir. Bebegin, seffaf tiiliin ardindaki
gorilintiisiinlin yumusak bir bigimde bulaniklastigi kompozisyonda ressam, serbest
firca dokunuslar1 konusundaki hiinerini sergilerken bir yandan da 19. Yiizyilin kentli

ailesinin ¢ocuguna gosterdigi ilgi ve sevgiyi yansitmaktadir.”?® (Resim 40)

»Greg M. Thomas, Impressionist Children, 95.
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Empresyonizmin bir diger kadin sanat¢is1 Mary Cassat 6zellikle anne ve gocuk
konulu resimleriyle tanmir. Sanat¢i kendisinin ¢ocuk sahibi olmayisini adeta
resimleriyle karsilamaya calismistir. Casatt’in resimlerindeki ¢ocuklar annelerine karsi
duyduklar sevgiyi tavirlarina agikca yansitirlar. Anneleriyle her zaman fiziksel olarak
temas halindedirler. Cassat genellikle ¢ocuklarini giinliikk yasamlari iginde gostermis,

hicbir zaman asir1 duygusal olmalarina izin vermemistir.

Resim 41 “Mavi Koltuktaki Kiz Cocugu”, Tuval iizerine yagliboya, 65x81 cm, 1895

“Sanat¢inin 1978 yilinda yaptigi “Mavi Koltuktaki Kiz Cocugu” resminde
akillica giyinmis ve evinde rahatca oturan bir kiz ¢ocugu goriiliir. Muhtemelen bu
cocuk sanat¢inin bir arkadasinin kizidir.” 26 Kizin pozu Cassatt’in ¢ocuk resimlerinin

bir¢ogunu karakterize eden ¢ocukluk dogalciligina sahiptir. (Resim 41)

%Greg M. Thomas, Impressionist Children, 58.
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Post Empresyonizmin ii¢ biiyiilk temsilcisinden biri olan ve yasaminin bir
kismin1 Tahiti’de geciren Paul Gauguien’in de resimlerinde ¢ocuk imgesine yer
verdigi sik¢a goriilmektedir. Sanatgr Pont-Aven’de gecirdigi yillarda sentezcilik
olarak bilinen resim tarzini gelistirmeye baglar.

Sanat¢i’nin 1886 yilinda yaptigi yikanan birkag ¢cocugun goriildigli “Ahsap
Ask Degirmenindeki Yikanma Yeri” isimli resmi sanat¢inin Pont-Aven’de yaptigr ilk
resimlerden biridir. “Yerli model ¢ocuklar keyifli bir sekilde yalin olarak
resmedilmistir. Arka plandaki figilirlerden ikisi, sagda ayakta yikanan yandan
goriinlimlii oglan ve yerde oturan kiiciik kiz, sanat¢inin farkli bir yikanma yeri

resminde yeniden karsimiza ¢ikar.” %’ (Resim 42)

Resim 42 “Ahsap Ask Degirmenindeki Yikanma Yeri”, Tuval lizerine yagliboya, 60x73 cm, 1886

?"Daniel Wildenstein, Gauguin, 275.
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Resim 43 “Giiresen Cocuklar”, Tuval {izerine yagliboya, 93x73 cm, 1888

Sanatginin  1888’de yaptigr “Giiresen Cocuklar” resmi de 1886’daki ayni
yikanma yerinde resmedilmistir. Resimdeki c¢ocuklar muhtemelen doviisgiilerden
birinin omuzlar1 yere yatay olarak degdiginde miisabakayr kazananmn belli oldugu,
geleneksel Breton giiresini yaparken goriilmektedir. Iki ¢ocugun arkasinda nehirden
cikmaya calisan bir baska cocuk goriiliir. Sanat¢inin gelistirmeye basladigi sentezcilik
uslubu resimde dikkat geker. Resmin birka¢ versiyonu bulunmaktadir. iki Bretonlu
cocuk bu pozda durmus ve Gauguin de karakalem ve pastel ¢alismalar yapmistir. Daha

sonra ise sanat¢1 bunu tuvale transfer etmistir. (Resim 43)

Sanat¢1 arkadasina yazdigi bir mektupta resimden soyle bahseder: “Kesinlikle
begenecegin bir breton giires manzarasini heniiz bitirdim. Mavi ve kirmizi sortlu iki
cocuk, bir iiclinciisii de sag kosede sudan ¢ikiyor. Yesil ¢ayirlik sartya doniisiiyor.

Yiizey japon crépon’larinda oldugu gibi dokulu.” %

%Gabriele Crepaldi, Cev.Kaan Akiman, Art Book-Gauguin, 41.
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Onceki empresyonist sanatgilar gibi Gauguin de resimlerinde kendi ¢ocuklari
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kiz1 Aline sanat¢inin favori cocugudur ve onun

resimlerini yapmaktan ¢ok hoslanmustir.

Resim 44 “Tath Riiyalar”, Tuval {izerine yagliboya, 60x74 cm, 1881

Sanatcint 1881 yilinda yaptigi “Tatli Riiyalar” isimli resimde yatakta yatan
figiirtin Aline oldugu bilinmektedir. Calismanin sergilendigi zamanlardaki adi “Riiya
goren kiigiik kiz” olarak bilinmektedir. Boylece ¢ocuk figiiriiniin Gauguin’in kendi
kiz1 Aline oldugunu kanitlar. Erkek modeli kesilmis saglar1 Aline’nin birkac yildir sag

dokiilmesi yasadigini gostermektedir. (Resim 44)

“Resimde goriilen oda tuhaf bir sekilde resmedilmistir. Carsaf ve yastigin
beyazligr duvarin koyu rengiyle tezat olusturuyor. Duvardaki kuslardan biri ¢ocuga
olduk¢a yakindir. Oyle ki sanki az sonra g¢ocugun oldugu yere bir dalis
gerceklestirecektir. Acaba bu gergek bir kus mu? Bu tuhaf kuslardan da anlasilacagi
gibi duvardaki bu motifler ¢ocugun riiyasinin huzurlu degil de sorunlu olduguna isaret

eder.” 29

#Juliet Heslewood, Child Portraits by 40 Great Artists, 47
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Resim 45 “Aline Gauguin ve Erkek Kardeslerinden Biri”, Tuval iizerine yagliboya, 31x47.5cm,
1883veya85

Sanatginin Edgar Degas’in alisilagelmisin  disindaki kadrajlarima duydugu
hayranligt muhtemelen bu ikili ¢ocuk portresinde hayat bulmustur. Bu resmi
tarihlendirmek kolay degildir. Cilinkii imzanin son karakteri besten c¢ok iice benzer.
Resimde kisa saclariyla Aline ve ona eslik eden erkek kardesi

goriilmektedir.(Resim45)

“Sagdaki cocuk kesinlikle Aline’dir, sa¢ dokiilmesi problemleri yasadigindan
dolay1 saglarini ¢ocuklugu boyunca siirekli kisa tutmak zorunda kalmistir. Saglari
1881°de oldukea kisaydi. Ve 1883 yazinda da hala ¢ok kisaydi, Gauguin, Pissarro’ya
“kii¢iik kizzmin saglarimi kesmeye zorlandim, kocaman pargalar halinde dokiiliiyordu;
onu bu kadar kel gérmek {iziintii verici.” Bir sonraki yil Aline’nin saglar1 biraz uzadi,
ama Gauguin’in Mette’ye yazdig1 1886 Haziran’daki mektubundan dolay1 bilinmeyen

problemin halen devam ettigini biliyoruz.” 30

®Daniel Wildenstein, Gauguin, 128.
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Resim 46 “Clovis Uykuda”, Tuval iizerine yagliboya,46x55.5cm, 1884

Cocuklarinin uyurken durgunlugu ve riiyalarina kapilmis halleri onu oldukga
duygulandirmistir ki Gauguin resimlerinde bu temaya birkag kez yer verir. Sanat¢inin
1884 yilinda yaptigi bu c¢alismada Gauguin kalbine hitap eden bu konuya yeniden
doner, bir ¢ocugun hayal diinyasi bu sefer ikinci ve favori oglu Clovis’le karsimiza

cikar. (Resim 46)

“Burada da ugan bir kus motifi gériiyoruz. Ama Tatl Riiyalar giinliik hayattan
bir sahneyken bu tablo kurgusal goriinmektedir. Clovis’in bu portresinde Gauguin
kompozisyona kendileriyle evden eve gezen kocaman bir saksi eklemistir. Bu ¢ok
biiyiik bir objeydi- 26cm uzunlugunda ve 19 cm ¢aginda- Sanat¢inin agir1 abartiya ¢ok
fazla ihtiyac1 yoktu. Bu 6geler oldukca cesur renkleri bir araya getiren bir arka planla

birlikte uyum igindedir.” **

*Daniel Wildenstein, Gauguin, 172
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3.4. Degerlendirme

Ortagag’da sanat Kilise’nin egemenligi altindaydi ve bu nedenle dinsel
konulara agirlik veriliyordu. Yaklasik 11-12. Yiizyillara ait el yazmasi kitap
resimlerinde goriilen c¢ocuk figiirleri yaygin olarak Meryem’in kucaginda oturan
Cocuk Isa imgeleriydi. Kullanilan Cocuk Isa Imgeleri herhangi bir cocuksu 6zellik
tasimiyorlardi. Bir figiiriin ¢ocuk oldugunu vurgulayan onun ifadesi ve Ozellikleri
degil, boyutlartydi. Bu durum arastirmacilar tarafindan Ortacag’da, ¢ocuklarin bir
anlamda kiigiik yetiskinler olarak goriildiiglinlin kanit1 olarak gdsterilmektedir. Avrupa
tarihinde “Yeniden Dogus” olarak adlandirilan Ronesans donemi diisiinceden sanata
tliim Avrupa’y1 derinden etkilemis, Hiimanizmin etkisi ile insanlarda birey olma bilinci
uyanmaya baslamis ve Tanr1 merkezli bir diinya anlayigindan, insan merkezli bir
diinya anlayisina dogru bir gecis yasanmistir. Ronesans’la birlikte sanatgilar resimde
Ortagagin aligilagelmis formlarin1 geride birakarak giindelik yasam igindeki ¢ocuk
betimlemelerine yer vermeye bagladilar. Boylelikle Meryem’in kucaginda oturan
Cocuk Isa betimlemeleri diinyevileserek yerini giinliik yasam igindeki sahnelere
birakmistir. 15. Yiizyildan itibaren aile portreleri resim sanatinda goriilmeye
baglanmis, aile iiyelerinin 6zellikle de yaslilarin kendi resimlerini ailenin gelecek
kusaklarina aktarma istegiyle yaygimlagmistir. Cocuk figiiriiniin i¢inde oldugu aile
portreleri de ozellikle 17.yiizy1l Hollanda resminde goriilmeye baslanmis, ¢ocuklar
dogal ortamlar1 ve ugraslari i¢ginde betimlenmistir. Giinliik hayat1 konu alan Hollanda
resimlerindeki i¢ mekan (enterydr) sahnelerinde annelerin emzirdigi g¢ocuklara
siklikla yer verilmistir. BOylece ¢ocuk imgesi kanatli meleklerden ve goz alici
nitelikleriyle erdemli Cocuk Isa’dan farkli bir goriiniim kazanmustir. Ronesans’la
birlikte yavas yavag baslayan toplumsal degisim, ilk olarak kentli ailelerde kendini
gostermeye baslamis, gocugun bakimina ve korunmasina gosterilen ilgi Ortagag’a gore
fazlasiyla artmistir. Avrupa toplumunda etkili olan soyun siirekliliginin saglanmasi
diisiincesi, ¢ocuga bu anlamda biiyiik bir 6nem yiiklemistir. Portre resimleri 18. Yiizyil
sanatinda diger konu tiirlerine gore yayginlik kazanmis aydinlanma ¢aginin getirdigi
olumlu etkilerle de gocuklar portre sanatinda en az biiyiikler kadar yer tutmustur.
Toplumun her kesiminden ¢ocuklar ait oldugu sinifi gizlemeksizin resimlere konu

olmustur. Varlikli smifin ¢ocuklari, biiyiikleri gibi siislii giysiler i¢inde resimlerde
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gururla poz vermeye baslamislardir. Koylii ve is¢i ¢ocuklar ise kimi zaman eski
giysiler i¢indeki yalinayak bir baca temizleyicisi kimi zaman da sirtindaki koca sepetle
hamallik yapan halde resmedilmistir. Sanatgilar perisan giysiler igindeki ¢ocuklarla
varlikli yasitlarinin yasamlari ile aralarindaki ugurumu resimlerinde agik¢a ortaya
koymuslardir. Ozellikle 17. Yiizyilda Flaman ve Flamenk ressamlar tarafindan siklikla
resmedilen alt tabaka insanlarin yasayisi zamanla Italya’ya ve Ispanya’ya da
yayilmustir. Sanatcilar fakir alt sinifin durumunu yansitan etkileyici eserler tiretmistir.
Fakirligin yaygin oldugu ve siddetli salginlarin yiiksek oranda oliimlere yol agip
cocuklar1 oksiiz biraktigi bir donem Ispanya’sinda Sokak cocuklari 17.yiizyil
resimlerinde yaygin olarak goriilmektedir. Bati toplumunda 19. Yiizyilda yasanan
endiistrilesme ve kent yasami, aile yapisini ve bireylerin rollerini de énemli Olciide
etkilemistir. Anne, baba ve ¢ocuklardan olusan ve soy sop takintisindan kurtulup sevgi
tizerine kurulan yeni ¢ekirdek ailedeki ¢ocuk Ortacag’a kiyasla biiyiik sevgi ve
diiskiinlik gormeye baslamistir. Ebeveynlerin ¢ocuklarina gosterdikleri sevgi ve
diiskiinliik, yeni teknik arayislarin kapisimi aralayan 19.ylizyilin resimlerinde de
kendini gostermistir. 19. yiizyilda gelistirdigi yeni resim teknigi ve renk anlayisi ile
Empresyonizm, yiizyilin son c¢eyreginde ¢ocuk imgesinin siklikla kullanildigr akim
olmustur. Empresyonist sanatg¢ilar cocuklarin giinliilk yasamin nesesini ve canliligini
tuvallere yansitmislardir. Ozellikle Berthé Morisot ve Marry Cassatt gibi kadin
sanatgilar resimlerinde serbest fir¢a dokunuslar1 konusundaki hiinerini sergilerken bir
yandan da 19. Yiizyilin kentli ailesinin ¢ocuguna gosterdigi ilgi ve sevgiyi
resimlerinde betimlemislerdir. Post Empresyonizmin {i¢ biiyiik sanatcisindan biri olan
Paul Gauguien’in de resimlerinde ¢ocuk imgesine yer verdigi sik¢ca goriilmektedir.
Sanat¢1 gezdigi yerlerde resimledigi yerli ¢ocuklar disinda kendi ¢ocuklarini da model

olarak kullanarak resimler yapmistir.
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4.20. YUZYIL RESMINDE COCUK IMGESI

Yeni bir yilizyilin yaklagsmasiyla birlikte ¢ocuk bilincinde ve resim sanatinda
degisim riizgarlar1 kendini gdstermeye baglamistir. “Yirminci Yiizyil” binyillik bir
donemi geride birakarak yeni bir c¢agi baslatmistir. 1900’lerden sonra kralliklar
yikilarak yetkilerini parlamentolara birakmis, boylece demokratik yontemlere paralel
olarak sanatta da degisimler yasanmistir. Toplumlarin biitiin sosyal kurumlarinda
degisimler yasanarak kisi 0zgiirliikleri hukuk teminati altina alinmistir. Yeni kesifler
ve icatlar yapilmis, haberlesme olanaklari, seyahatler ve bilimsel galismalar ¢ogalmis
ve gelismistir.

Modern ¢agda eski bagimliliklarindan kurtulmaya baslayan insanoglu, artik
kendi ¢ikarlarini diisiinmeye, kendi yasamini diledigince yasama istegine yonelmistir.
Anne ve baba Ortacag’in aksine ¢ocuguna karsi bilingli, ilgili ve onu hayatinin
merkezine oturtan bir aile yapisini benimsemisti. Cocuklar artik yagamin bir parcasi
olarak goriiliiyor ve seviliyorlardi. 20. Yiizyil ayrica ¢ocuklar i¢in de egitim reformu
yiizyili olmustur. Boylelikle hali vakti yerinde aileler ¢ocuklarinin egitimlerine de
gereken Ozeni gostermeye baslamislardir. Cocuklar dokunulmaz olmuslar ve safligin
sembolii haline gelmislerdi. Cocukluk kavrami temiz bir tarihsel gelisim gostermistir.
Fakat Cocuklugu kendine 6zgii gligsiizliikleri ve bagimsizliklar1 ile 6zel bir donem
olarak belirleyen ve bu donemi okul cagiyla giderek uzatan anlayislar, modern cagda
bile gogmen ve yoksul ailelerin ¢ocuklarmin ailelerin mali bir kaynak ve piyasa
tarafindan ucuz bir isgiicli olarak goriilmelerini engellememistir. Ayrica yirminci
ylizyilda yasam, savaglarin etkisiyle kotii bir hal almistir.

Felsefe alaninda 17. Yiizyildan beri var olan Varolusculuk felsefesi Jean Paul
Sartre ile birlikte yeniden giindeme gelmistir. Sartre, varoluscu felsefenin hem felsefi
hem de siyasal alandaki tasiyicisi, uygulayicisi olmakla bir entelektiiel ve filozof

olarak 20. Yiizyilda ayr1 bir yer edinmistir.
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“Sartre'ln,  varolusgulugunda ilk olarak  goriilen, insanin 6nceden-
tanimlanmamus bir varlik olarak ele alinmasidir. Insan kendi yasamini ya da tanimin
kendi kararlariyla verecektir. Insanin icinde bulundugu kosullar iginde yaptig
tercihleri onun kim olacagini ve ne olacagini belirler. Bu, "varolus 6zden once gelir"
sOziiniin anlamidir. insan dnceden-zaten-belirlenmis bir 6ze sahip degildir, daha ¢ok o
oziinli kendi eyleyisleriyle gerceklestirecek, yani varolusunu sekillendirerek 6ziinii
ortaya koyacaktir. Kahraman ya da al¢ak olmak, insanin kendi yaptiklariyla ilgili bir
sonuctur.” 82

Sartre Varolusculuk felsefesinde bir c¢ocuk olan insanoglunun biiyiirken
sekillendirdigi kendi 6zii izerinde durmaktadir.

20.yiizy1l’da resim sanat1 da 6nemli degisimlere ugramistir. Fransiz ihtilalini
takip eden tiim bu gelismeler sonrasinda 6zgiirlesmeye baslayan toplumsal yapiyla
beraber sanatgilar da kendi iisluplarini sanat hayatina sokmuslardir. Sanatgilar hem
renk hem big¢im olarak dnceki donemlerin kaliplarinin disina ¢ikmiglardi. Tanrisal
hikayeler, mistik ve fantastik diinyalarin kapilari insanin yiiziine kapanmistir. Sanat
artik ¢aginin tan181 olarak siradan olani konu almaktadir. Sanatcilar eserlerinde gercegi
tanimlamak yerine gercege yon verme, toplumsal sorunlari tanimlama ve ¢oziileme
gorevi Ustlenmislerdir. Cevresindeki yasamlar1 ve olaylar1 sorgulayan sanatgir yeni
arayislar icine girmistir. Cevresinde olup biteni sorgulayip, yeni acgilimlar yaratmak
istemis boylece dogayi, yeniden big¢imlendirerek, goériinen gercegi taklit eden resim
anlayisina, toplumsal, siyasi ve kiiltlirel degisimlerin bir sonucu olarak yeni bir bakis
acis1 getirmistir.

Resimde klasik akademi bazi sanatgilarca geri plana atilmis, sanatcilarin yeni
arayislar igindeki deneysel isluplar1 daha fazla merkezi bir hal almistir. Doga
bigimlerinden uzaklasmaya baslayan sanat¢1 giderek geg¢misteki bagimliligini bir
kenara birakarak diledigi konuyu secip ¢alismis; belli zlimrelerin zevk ve tutkularinin
disina cikarak, 6zgiir iradesiyle ve kisisel ilgilerini temel alarak resim yapma arayisina
girmis ve bir anlamda toplum beklentilerinden uzaklasarak yalmizlasmistir. Toplumla
giderek ilgisi kesilen yalniz kalmis sanat¢inin yapiti da onun 6zgiir kisiliginin bir

yansimasi olmustur.

% jean-Paul Sartre, Varolusculuk, 8
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Resimde Isik ve golgeye dayali form olusumu Fotograf makinasinin icadiyla
birlikte Empresyonizmde farkli bir degisim gostermistir. Yirminci Yiizyil’in ilk akimi
Fovizim’de ise yerini tamamen renklerle saglanan bir bi¢cimlendirmeye birakmistir.
Saf ve ¢ig renklerle olusturulan fovist eserler giiclii renk etkileri ile dikkat ¢ekerler.

Post Empresyonist sanat¢i Cezanne’ nin temelini attigi Kiibizmde ise temelde
Cezanne’nin geometrik bigimlere dayali diizenleme prensibini benimsenmis, sanatgilar
bunu geometrik bir yap1 icin degil, geometrik bir parcalama i¢in kullanmislardir.
Boylelikle nesne ve figiir dogada var olan bigimini yitirmistir.

Ifadeci ressamlar ise kisinin duygusal durumunu ele alan ¢alismalar yapmustir.
Ifadecilikte esas olan, i¢sel yasantilarin disavurumudur.

Boylelikle yirminci yilizyil sanatindaki bu yeni gelismeler 1siginda resimde
cocuk imgesi kullanimi devam etmistir. Cocuklar, Kimi zaman vahsi ¢ig renklerle,
kimi zaman kiibist bir anlayisla, kimi zaman da disavurumcu bir islupla karsimiza

cikmiglardir.
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4.1.20. Yiizyi’da Cocuk imgesini Ele Alan Secilmis Sanatcilar

20. yiizyill resim sanatinda ¢ocuk imgesi zengin bir yelpaze ve heyecan
uyandiran farkli ¢alismalarla karsimiza ¢ikar. Bu ylizyilin sanatgilart da on dokuzuncu
yiizy1l sanatcilari gibi resimlerinde kendi ¢ocuklarina ve g¢evrelerindeki ¢ocuklara
siklikla yer vermislerdir.

Avusturyali Ekspresyonist ressam Egon Shiele’nin 1910 yillarinda yaptigi “Bir
cocugun Portresi- Herbert Rainer” resmine baktigimizda alisilmis Shiele tislubundaki
disavurumcu deformelerle kirmizilar i¢inde bir erkek ¢ocugu dikkat ¢eker. “Sanat¢inin
simdiye kadarki en karmasik portrelerden biridir. Rainer dogal olmayan bir sekilde
yerlestirilmis ve neredeyse bedensiz ellere sahip olmasina ragmen, Schiele'nin
resmettigi diger tlim ¢ocuklarin, ergenlerin ve yetiskinlerin hayatlarina egemen

goriinen sorunlara bulasmayan normal bir cocuktur.” ** (Resim 47)

Resim 47 “Bir Cocugun Portresi-Herbert Rainer”, Tuval iizerine yagliboya, 100.3x99.8cm, 1910

®Frank Whitford, Egon Schiele, 73.
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Fovist sanat¢1 Henri Matisse baktigimizda 1916 yilinda yaptig1 “Piyano Dersi”
resmindeki sahne, resmi hem rahatsiz edici hem de etkileyici kilan, sembolik imgeler
sunan zarif bir i¢ mekani anlatir. Resimde goriilen ¢ocuk sanat¢inin oglu Pierre’dir.

Piyanosunu ¢almaya heveslenen bir halde betimlenmistir. (Resim 48)

Resim 48 “Piyano Dersi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 245.11x 212.725 cm, 1916

“Cocugun goziiniin lizerine diisen golge piyanonun flizerindeki metronom
licgen bi¢imini yansitir. Piyanonun iistiindeki mumlugun sicak renkli iki boyutlu
betimi metronomun gri tonlar1 ve {i¢ boyutluluguyla kat1 bir kontrast yaratir. Ayrica
sol alt kosedeki dekoratif kadin figiirii heykeli goriilmektedir. Ressam sicak renkler
kullandig1 heykelin dalgali ve duyumsal ¢izgilerini resmin biitiiniinde kullandig: sert

geometri ve soguk renklerle karsilastirmak ve zithik yaratmak istemistir.” 3

% Gabriele Crepaldi, Cev. Beyza Siimer Art Book-Matisse, 79.
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Resim 49 “Paulo Soytar1 Kihiginda”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 130x 97,5 cm, 1924

Ug yasindaki oglu bu resim i¢in poz verdigi zaman Ispanyol Ressam Pablo
Picasso, Avrupa sanatinda ¢oktan iin kazanmis bir ressam olmustu. Kii¢iik Paulo’nun
olaganiistii kostiimler giymesi siradan bir aktiviteydi c¢iinkii partilere katilmasi i¢in
kiigiik ¢ocuga siirekli balo kostiimleri dikilirdi. Bu calisma biitiiniiyle kisisel
mutlulugu yansitan bir resim olarak degerlendirilebilir. Picasso, oglu Paulo’nun {i¢
biiyiik portresini yapmis bunlar1 6lene dek saklamustir. Ug yasindaki oglunu soytari
giysileri ile betimlemesi sanatginin pembe doneminde sik sik kullandigi soytari
kiyafetlerine duydugu sevgiyi de vurgulamaktadir. “Bu resmi c¢ok igten kilan
tamamlanmadan birakilmis olmasi: Cocugun yalnizca basi ve elleri tamamlanmamus,
kostiimii sanki bir terzinin prova mankeni igin yapilmis, gercek degilmis gibi
goriiniiyor, koltuk ve fon ise taslak durumunda kalmis. Oysa bu ictenligi yadsiyan bir
boyut da var resimde: Cocuk gergekte oldugundan daha biiyiik gériiniiyor. Bu resimde
bile, Picasso’nun o siralarda yaptigi tablolarin ortak bir niteligi olan tuhaf karigimi

buluyoruz: Kisisel olanla anitsal olanin birlesimini.” % (Resim 49)

*Ingo F. Walter, Picasso, 54.
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Savag yillarinda bir donem askerlik de yapan disavurumcu Sanat¢it Otto Dix
resimlerinde konu olarak genellikle savas magduru insanlar1 ele alsa da baz
caligmalarinda kendi c¢ocuklarina da yer vermistir. Sanat¢inin ilk oglu Ursus
dogdugunda onu bebekken birka¢ sefer resmetmistir. Dix yeni dogan bebegi sirt iistii
yatarken aglar sekilde betimlemistir. Bebegin gobek kordonu sikica baglanmistir ve

kesilen u¢ maviye dénmektedir.” > (Resim 50)

Resim 50 “Gobek Kordonuyla Bebek”, Tahta tizerine karisik teknik, 1927

Otto Dix’in Oglunun ilk saatlerinin bir baska tablosu dogum sirasinda yaptigi
bir eskiz ilizerine kuruludur. Goriinmez bakis noktasindan ebenin yeni dogan bebegi
kucakladigr goriilmektedir. Dix goriintilyli resme aktarirken ahsap bir destegin
plirlizsiiz temeline katmanlar halinde uygulayarak renk kullanimi iizerinde deneyler
yapmustir. Bu, oldukcga detayl bir cila yaratmak icin eski ustalarin kullandig1 Tempera

veya sirli tekniklerinin bir taklidi olarak goriilmektedir. (Resim 51)

% Juliet Heslewood, Child Portraits by 40 Great Artists, 79.
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Resim 51 “Yeni Dogan Bebek (Ursus)”, Tahta iizerine karisik teknik, 50x43.5cm, 1927

“Yeni dogmus cirkin bebegin kiris burus eti, onu tutan yash ellerden farkli
degildir. Bu carpici1 goriintii, dogum ile yaslilik arasindaki mesafenin ve her yastaki
Olimiin yakinliginin hatirlaticist olarak karsimiza c¢ikar. Ursus beyaz bir kumas
iizerinde uzaniyor ve karanligin 6zelliksiz arka planindan gizemli bir sekilde ortaya

cikan eller tarafindan tutuluyor.”37

¥ Juliet Heslewood, Child Portraits by 40 Great Artists, 79.
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Yirminci Yiizyillin gelmesi yasanan olumlu gelismelerin yaninda yasanan
savaglara da taniklik etmistir. Bu savaglarla birlikte 19. Yiizyilda gelismeye baslanan
cocuk bilinci ve ¢ocuklarin yiikselen refah diizeyi bazi1 kesimlerde yeniden ¢okiise
gecmis, Aclik ve sefalet gocuklari olumsuz yonde etkilemistir. Cocuklarin savas
yillarinda ¢ektigi acilart kendi annelik temas: iginde resimlerine yansitan, alman
disavurumcu sanatc1 Kathe Kollwitz, I. Diinya savasinda orduya goniillii olarak katilan
kiigiik oglu Peter’i savasin ilk yillarinda kaybetmis ve yasadigi evlat acisini kendi

resimlerindeki disavurumcu tavirlariyla ¢ocuk figiirleriyle gdstermistir.

Resim 52 “Anne ve Olii Cocugu”, Baski Resim, 42.4x48.4cm, 1903

“Kollwitz’in, Anne ve Olii Cocugu adli yapiti bir Pieta sahnesini hatirlatan bir
caligma, yogun bir imitsizligi ve actyr yansitmaktadir. 1903 tarihli bu baski resimde
Kollwitz, kendisi ile yedi yasindaki oglu Peter’i model olarak kullanmistir. Anne ile
0lii ¢ocugun bedenleri birbirine dolanmis, anne yiizlinii, acili ve hayvansi bir karsi

cikisla cocugunun gogsiine gdmmiistiir. Adeta onu yiyip yutmaktadir.”*®(Resim 52)

%8Semra Dasg1, Avrupa Resminde Cocuk imgesi, 195.
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Alman Sanat¢inin 1923 yilinda yaptigi “A¢ Alman Cocuklar” isimli bask1
calismasinda Diinya Savasi sirasinda a¢ kalan cocuklar goriilmektedir. Cocuklar
kocamn gozlerindeki aglamakli ifadeleriyle acinasi bir sekilde tabaklarini gosterip

yemek istemektedirler. (Resim 53)

Resim 53 “A¢ Alman Cocuklar”, Baski Resim, 50x35.3cm, 1923
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Disavurumculuk, Kiibizm ve gercekiistiiciiliik gibi pek ¢cok akimdan etkilenen
Isvigreli Alman ressam Paul Klee’nin de ¢cocuk imgeli ¢alismalar dikkat ¢ekicidir.
Sanatg1, Calismalarinda ¢ocuksu perspektifini, mizah anlayisini, kisisel hislerini ve

miizikselligini yansitmaktadir.

191090 Kiwder Vned tusd

Resim 54 “Cocuklar ve Kopek”, Kagit iizerine suluboya ve miirekkep, 26,2x32,5cm, 1920

Sanat¢cinin “Cocuklar ve Kopek” resminde goze carpan soyut ve geometrik
ozelliktedir. Bu donemki yapitlarinda ¢ocuk figiirleri ve hayvanlar belirgin bir sekilde
yer almaktadir. Calismasindaki mizah notast ve c¢ocuksu tarzi, Birinci Diinya

Savasi’nin ardindan ortaya ¢ikan zorlu gergeklige bir tepki olmustur.(Resim 54)
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4.1.1 Picasso’nun Cocuklari

Ispanyol ressam Pablo Picasso sanatinin her doneminde gocuk betimlemeleri
yapmustir. Sanat¢1 yillar boyunca resimlerinde oglu Paulo ve kiz1 Maya’ya sik sik yer
verir. Picasso’nun 1901-1906 yillarimi1 kapsayan mavi ve pembe donemleri
resimlerinde ¢ocuk figiirlerinin adeta yiikselise gectigi donemlerdir. Mavi Donemde
resmedilen melankolik, hastalikli, yoksul ve i¢e doniik ¢ocuklar, Pembe donemin
gelmesiyle coskulu renklerde kiigiik soytarilar, akrobatlar ve paylagolara doniisiir.

Sanatgmin  1920°1li yillarda Pembe Doénemde yaptigi “Anne ve Cocuk”
dizisinde ise hantal formlarda tombul anneler ve ¢ocuklar1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Anne ve ¢ocuk temas1 Ortacag’in ikonik Cocuk Isa ve Meryem figiirlerine yeniden

yorumlama olarak kabul edilebilir. (Resim 55)

Resim 55 “Anne ve Cocuk”, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x71cm, 1921
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4.1.1.1 Mavi ve Pembe Donemde Cocuk Betimlemeleri

Mavi Donem Picasso’nun yakin arkadasmin Olimiiniin  dogrudan Dbir
sonucuydu. Picasso maviyi duyduyu lziintiiyii ve kederi yansitmak i¢in ¢ok uygun
bulmustu. Maviden dort yili agskin bir siire vazge¢meyen sanatginin bu doénemde
yaptig1 resimler, gitgide daha tek renkli bir 6zellik kazandi. Bu dénemin sonlarina
dogru resimlerinde yesil ve kirmizilara belli belirsiz firca dokunuslart olarak rastlanir.
Picasso’nun bu donemde yaptigi resimler yalnizlik ve sevgisizlik gibi konular1 igerir.

Mavi Déneme baktigimizda sanatginin ¢cocuk betimlemelerinde artis gosterdigi
goriilmektedir. Sanat¢inin Mavi Donem’indeki ¢ocuk imgesi betimlemeleri sakatligi
ve fiziksel hastalig1 vurgulamak icin bir zitlik noktasi olarak hizmet eder. Cocukluk ve
klasik dengeli pozlar ¢iiriime ve deformasyona karsi gelir. Bir Ispanyol sanatcinin
eserinde 1ilk kez karsilagilmayan bu anormallige duyulan cazibe, Picasso’nun
sanatindaki oldukca belirgin degismeyi ortaya koymaktadir.

“Giivercinli Cocuk”, Mavi Doénem’e gecis asamasina ait bir g¢aligmadir.
Donemin karakteristik renklerini agiga vurmadig: halde igerik bakimindan dénemin
tonunu temel olarak belirler. Resimdeki kiigiik kiz, elindeki glivercine sarilarak kendi
kozasma c¢ekildigi izlenimi verir. Sanat¢inin sonraki aylarda yapacagi c¢ocuk
tasvirlerinin aksine bu resimde kiiglik kiz izleyiciyle g6z temasi kurmaya

caligmaktadir. (Resim 56)

Resim 56 “Giivercinli Cocuk”, Tuval {izerine yaglhiboya, 73x54 cm, 1901



72

“Kiigiik kiz, oyuncagi olan bir topu canli bir oyun arkadasina degisiyor. Basi

hafifce egik, gilivercini sikica tutuyor. Daha dogrusu, kiz kusu geriye kalan son
» 39

duygusal cabaymisgasina sikica tutuyor gibi goriiniiyor.

Resim 57 “Gurme”, Tuval iizerine yaglhiboya, 92.8x68.3 cm, 1901

Sanat¢inin ayni yil yaptigi bir bagka resmi “Gurme” Mavi Donem’in en erken
tuvallerinden biridir. Dénemin melankolisinin yegane istisnasini temsil eder. Buradaki
jest Kkesinlikle dogruca ve hi¢ yorumlanmaya ihtiyaci olmayan c¢ocuk¢a bir
harekettir.(Resim 57)

“Mavi Donemi’nin en erken tuvallerinden bir tanesi olan bu sokulgan sahne,
yarim asirdan fazla bir slire once Picasso’nun Paris’e ikinci kez geldigi 1901
Mayis’inda resmedildi. Daha kasvetli bir ¢calismanin tatli bir baslangici olan bu resmin
tonalitesi heniiz tutarli olarak mavi degildir. Boyanin zengin yiizey dokusu onceki
yillardaki caligmalarda daha karakteristiktir. Genis alanlarin yassi ve sarsintili
siluetleri, Picassonun Gauguin'e olan borcunun yani sira Art Nouveau tarzini ortaya

koymaktadir.” *°

B\Werner Spies, Picasso’s World of Children, 23.
“OWilliam S. Lieberman, Picasso- Blue And Rose Periods, 7.
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1906 yillarinda Picasso’nun resimlerindeki depresif mavi kayboldu ve yerini,
narin ve yari seffaf, izleyicinin sempatisini kazandiran daha farkli bir kavramsal renk
aralig1 aldi. Maviden pembeye gegiste Sanatgi artik eglence hayatini ve eglence
insanlarini konu almaya baglamistir.

Gegmis yillarin eserleriyle karsilagtirildiginda, bu resimlerin sorunsuz bir
Rokoko diinyasina isaret eden hafiflige sahip oldugu sdylenmektedir. Sanat¢i’nin
Pembe Donem resimlerinde Anneleriyle cocuk ve cocuklarin kendileri aralarindaki
iliski daha yakin goriinmektedir. Duygular daha da derinlesmektedir. Yine de tiim
bunlarin arkasinda belli bir sogukluk mevcuttur.

Bu yeni gelisme “Akrobatlar (Ana ve Ogul)” resminde kendini gosterir.
“Resimde gosteriden hemen donmiis iki cambaz var, ¢cocugun sahne giysisi hala
iizerinde. Anne ise sirtina genis bir kumas pargasi alip sarinmis. Saglarini topuz yapip
bir cicekle siislemis. Kadinin hiiznii ve Oniinde duran tabaktaki yemegin kithigi,
yiizlinlin klasik resimleri animsatan ¢izgileriyle karsilastirildiginda 6nemini yitiriyor.”

* (Resim 58)

Resim 58 “Akrobatlar (Ana ve Ogul)”, Tuval {izerine guasg, 90x71 cm, 1905

“ingo F. Walther, Picasso, 20.
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“Bir kez daha temsil edilen kisilerin duygularindan mahrum birakildiklarini
hissediyoruz. Eger Mavi Donemde kor idiyseler, simdi de dilsiz olarak karsimiza
cikiyorlar. Bu resimlerdeki anne-cocuk iliskisi, Meryem ve Cocuk Isa’ya yapilan
imalarla doludur.” **

Sanatgmin 1905 yilinda yaptigi  “Maymunlu  Akrobat Ailesi”’nde de
gordiigiimiiz gibi anne ve g¢ocuk iliskisi 6n planda yerini alir. Bununla birlikte,
figiirlerin orantili olarak uzunlugu derin bir duygusalliga simir ¢ceken degerli bir hava

sagladigr imge tad1 vermektedir. (Resim 59)

Resim 59 “Maymunlu Akrobat Ailesi”, Karton {izerine guas, miirekkep, pastel, 104x75 cm, 1905

“2\Nerner Spies, Picasso’s World of Children, 27.
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Picasso’nun Mavi Donem resimlerindeki kisilerin yalmizligi, kimsesizligi,
tuvale siiriilen boyanin bir ¢esit uzaklik etkisi uyandiran piirtizsiizligiiyle yansitilirda.
Pembe Donemde ise tuvalde ¢ok ince bir boya katmani var ve soguk ya da hastalikli
etkisinden higbir iz yok. Sirk cocuklarini betimlerken, boyanin ylizeye hafifce
uygulanmis olmasi tabloya ar1 ve duru bir hava katmaktadir. Bu yontem sanat¢inin
1906 yillarinda betimledigi “Iki Kardes” resimlerinde kendini gdsterir. Cocuk
figiirleri, hafif boya uygulamalariyla yalin bir sekilde betimlenmistir. (Resim 60-61)

Resim 60 “iki Kardes”, Kagt iizerine guas, 80.3x60.2 cm, 1906
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Resim 61 “iki Kardes”, Tuval {izerine yagliboya, 141.4x97.1 cm, 1905-06

Picasso’nun defalarca vurguladigi gibi, Pembe Donemde yer alan ¢ocuklarin
hicbiri belirli bir modele dayanmiyordu. Sanat¢i sirk yasamini goézlemliyor ve
gbzlemleri sonucu resimlerinde kurgular yapiyordu. Bu ylizden genel olarak, bu
yillarin ~ figiiratif kompozisyonlarmin gergekligi 6nemli olgiide yansittigi  da
sOylenemez. “Figiirler ve hareketleri her sirk performansindan 6nce gergeklesen gegit
torenini andiracak sekildedir. Basit¢e birbiri ardina veya birbirinin yaninda yer alir.
Akrobatlar ve sahne sanatcgilar1 arasinda hicbir iliski kurulmaz. Her biri kendi
uzmanlik alanini, viicut hareketlerinin bir ¢esit asil formunu temsil eder. Sonug agir ve
kasl figiirler ile hafif ve esnek olan figiirler arasinda kontrastin egemen oldugu bir
etkilesimdir. Bu baglamda g¢ocuklar belirgin bir rol oynamaktadir. Mavi dénemde
oldugu gibi, Pembe Donemde figiirler biiylik oranda soyut kavramlarin somut
ornekleridir. Bu donemin tuvallerinin belirgin huzur ve rahat tutumlarinin ardinda

sembolik hayat ve metafiziksel mesajlar gizlenmektedir.” *®

“\Werner Spies, Picasso’s World of Children, 27.
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4.1.1.2 Kiibizmde Picasso’nun Cocuklari

Kiibizmin ustasi Picasso, Marie Thérése Walter’den olma kizi Maya’yi
stirrealist kiibist bir yaklasimla defalarda konu alan bir dizi resim serisi yapmustir.
Sanatcinin 1938 yilinda yaptigi “Bebegiyle Maya” resminde bicimin, diizeyin ve
perspektifin  yapisinin  bozuldugu “Picasso Stili”nin Tipik unsurlarmma gore
resmedilmistir. (Resim 62)

“Serinin her resminde yiiziin sol yarisi profilin oniinden ve sagindan tasvir
edilir. Normal olarak goriis alaninizin 6tesinde olanlar da dahil olmak tizere her iki goz
de izleyiciye dogru genisce bakar Picasso i¢in uzun zamandan beri var olan bu tasvir
modu, kizin goériiniimiiniin ¢ocuksu ¢ekiciligini ortaya koyan derin bir ciddiyet

. 44
getiriyor.”

Resim 62 “Bebegiyle Maya”, Tuval Uzerine Yagliboya, 74x60cm, 1938

“Werner Spies, Picasso’s World of Children, 40.
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Resim 63 “Bebegiyle ve Oyuncak Atiyla Maya”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60cm, 1938

Maya serisinin bir bagka versiyonuna baktigimizda, Maya bebegiyle ve
oyuncak atiyla goriilmektedir. Bu resimde de kizin yiizii, ifadesi ve pozu aynidir. Bu
rahatsiz edici bir etkisi olan bir tekrarlamadir. Fakat belirgin bir sey degismistir. O da

cansiz oyuncaktir. (Resim 63)

“Cansiz oyuncak aktif bir rol almig gibi goriinliyor. Orantisiz biiyiik kafasi olan
oyuncak yiiziindeki ifade ve duyguyla gosterilen bir duygu seliyle kafasini ¢ocuga
cevirmistir. Bu resim, Picasso'nun o dénemdeki hayatinda gizemli bir taniklik olarak

goriilebilir ¢iinkii bebek kendi 6zelliklerini tasir.” *°

“S\Werner Spies, Picasso’s World of Children, 41.
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Sanatcinin kendi yliziinii bir 6nceki resimde kullanmasi ayni yillarda yaptigi
hatta ayni giin yaptig1 bir diger resmi “Kadin ve Kucaginda Cocuk”ta betimlenen
kucaklasmayla karsilastirilabilir. Buradaki kadin Marie-Therese’dir. 1ki agizin
birlestigi opticiik karsilikli sevgi i¢in bir tiir mentese konumundadir. Kafalar neredeyse
birbirinin aynasidir. Her iki figlir de yetiskin kadinlarin 6zelliklerini tasirken yalnizca

oranti agisindan farklidir.(Resim 64)

Resim 64 “Kadin ve Kucaginda Cocuk”, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x54cm, 1938
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4.1.1.3 Las Meninas’in Yeniden Yorumlanmasi

Picasso, hayatinin tiim donemlerinde ¢esitli ilham kaynaklar1 bulabilmis bir
sanatg1 oldu. Sanat¢1 1940’larin sonunda gegmiste karsilastigi basyapitlar {izerine yeni
ifade bicimleri gelistirmek niyetindeydi. Bdylece iinlii ustalara ait resimlerin
reprodiiksiyonlarindan olusan bir resim dizisi liretmeye basladi. Bu resim dizisi i¢inde
“Las Meninas” yani “Nedimeler” de vardir. Picasso, Nedimeler ile okul yillarinda
tanismis ve bu esere biiyiik bir hayranlik duymustu. Boylece sanat¢i ustalik donemine
geldiginde Ispanyol Saray ressami Diego Velazquez’in Nedimeleri iizerine 58
varyasyon tlretti. Sanat¢inin 17 Agustos’ta bitirdigi ilk versiyonu orijinal eser iizerinde

yapmay1 planladig tiim gerekli degisiklikleri i¢eriyordu.

Resim 65 “Nedimeler”, Tuval iizerine yagliboya, 194x260cm, 1957



81

“Bu reprodiiksiyonda, goriintiiyii enine dogru genisletti, resimdeki insanlar1 ve
ressamin konumunu, figiirlerin biiyiikliik ve anlatim 6zelliklerini degistirerek yeniden
degerlendirdi. Daha sonra mevcut renkler yerine gri, siyah ve beyaz kullanarak resmi

daha etkili hale getirdi.” *® (Resim 65)

Resim 66 “Nedimeler- infanta Margarita Maria”, Tuval iizerine yagliboya, 100x81cm, 1957

“®E L.Buchholz-B.Zimmermann, Cev Mine Dumanoglu, Pablo Picasso; Hayat1 ve Eserleri, 89.
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4.1.2 ifadeci Ressamlarin Fircasindan Cocuk Betimlemeleri

Ifadecilik yirminci yiizyilin baslarinda ortaya cikan ve kisinin duygusal
durumunun 6nemli hale geldigi bir sanat akimiydi. Ifadecilik’te esas olan, igsel
yasantilarm  disavurumuydu. Almanya’da dogan Ifadecilik toplumsal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel durumlarin birbirlerini etkileyerek, mevcut duruma bir tepki
olarak ortaya ¢ikmis, Birinci Diinya Savasi yillarinda Avrupa’nin yasadigi bunalimh
siirecte, bir isyan olarak belirmistir. Ifadeci ressamlar da resimlerinde ¢ocuk imgesini
siklikla ele almiglardir. Akimin iki 6nemli sanat¢isini ele aldigimizda;

Egon Shiele, Atélyesine sik sik ve serbestce gelen kiigiik gocuklarin resimlerini
yapmugtir. Cocuk betimlemelerinde beden iizerine disavurumcu deformeler yapan
sanatc1, onlar1 erotik bir kirllganlikla resmetmistir. Bu nedenle 1912 yilinda tutukland:
ve bir ay hapis yattiktan sonra serbest birakilmigtir.(Resim 67)

Kete Kollwitz ise resimlerinde toplumsal ¢ikmazlara ve savas magduru
cocuklara vurgu yapmistir. Onun i¢in resim yapmak savas yillarinda kaybettigi
ogullar1 ile tekrar bir araya gelmek anne c¢ocuk bulusmasini derin bir 6zlemle

betimlemekti.(Resim 68)

Resim 67 “Oturan Ciplak Kiz”, Kagit iizerine Suluboya, 44.8x29.9cm, 1910
Resim 68 “Oliimle Selamlasma”, Tebesir Litografi, 46x39.5cm, 1934
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4.1.2.1 Egon Schiele Resimlerinde Cocuk

Alman sanat¢1 Egon Schiele, Cocuk imgelerinden olusan bir dizi suluboyalar
yapmis, Bu nedenle bir donem ¢ocuk istismarindan tutuklanarak kisa siireli hapis
yatmistt. Sanat¢inin c¢ocuklart kirilgan ve insani rahatsiz eden giiclii bir ifadeci
ozelliktedir. Sert formlar ve keskin deformeler o6zellikle suluboya ¢ocuk

betimlemelerinde siklikla karsimiza ¢ikar.

Resim 69 “Meryem ve Cocuk”, Renkli Tebesir, 60x 43.5cm, 1908

Sanat¢cinin, 1908 yilinda yaptigt “Meryem ve Cocuk™ calismasina
baktigimizda, “Mesih cocugun yiiziindeki ifade, geleneksel olarak tathi olmasina
ragmen, anne giinahkar bir figiir gibi goriiniiyor. Kadinin neredeyse gozbebeklerinden
yoksun gozleriyle yliziiniin alt kismi oglanin kafasinin arkasina gizlenmis. Hem
koruyucu hem de tehditkar gibi goriinen eller, daha ¢ok seytani bir varlik izlenimi
yaratmak icin bir araya gelir; dyle ki Oliim imgesi masum bir bebegi ile geleneksel
Meryem ve Cocuk yorumlarindan ¢ok koparir. Kadinin bakiglar1 ve jestleri hayat ve

5liim arasindaki catismanin agik bir drnegidir. *’ (Resim 69)

*"Frank Whitford, Egon Schiele, 42.
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Resim 70 “ﬁg: Sokak Cocugu”, Kagit lizerine karakalem, 44.8x 30.8cm, 1910

Schiele’nin 1910 ¢izimi “Ug¢ Sokak Cocugu’nda ise gordiigiimiiz ¢ocuklar
muhtemelen sanatgiya ii¢, bes kurus ya da bir avug seker karsiliginda poz vermeyi
kabul eden cocuklardir. Schiele, sokak ¢ocuklarindan olusan bir dizi karakalem ve
suluboya ¢alismas1 yapmistir. Bu ¢aligsmalar sanat¢inin i¢e doniik keskin duyarliligini
ortaya koyan olaganiisti ve duygulandirict bir dogallikla yapilmis ¢ocuk
betimlemeleridir. (Resim 70)

“Schiele’nin modellerinin ¢ogu kez kiz olmasma ragmen, Bir grup sokak
cocugunu konu alan bu ¢izim oglan c¢ocuklar1 gosteriyor. Ergenligin siirina
yaklagmig, gergin gozleri sadece aglik ve saskinligi degil, ayn1 zamanda kendi
cinsellikleri konusunda gittik¢e daha fazla farkindalik sergiler. Sanat¢i kurnazlik ve

safliktan kars1 konulmaz bir karisim saglar.” 48

*®Frank Whitford, Egon Schiele, 58.
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Resim 72 “Anne ve Tki Cocugu 117, tuval iizerine yagliboya, 181x 220cm, 1915

Sanatgmin bir sene araliklarla yaptigi “Anne ve Iki Cocugu” resimleri
Schiele’nin annelik konusundaki tutumuna bir meta-morfoz olusturmaktadir. Onceki
resimlerine gore buradaki kadin oli degildir. Sanat¢inin ailesi ile olan iliskisinin
gelismeye basladigini gostermektedir. Ailesine bebek bir yegen katilmisti. Kiz kardesi
Gerti ve en yakin arkadasi Anton Peschkamin oglu 1914 yilinin sonlarina dogru
dogmustu. Kiiciik Anton Jr, Anne ve Iki Cocugu resimlerinin iki modeli olarak gorev

yapmaktadir. (Resim 71-72)
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4.1.2.2 Kathe Kollwitz ve Savas Magduru Cocuklari

Sanatta ¢ocuk ve annelik temasi dendiginde siiphesiz ki Alman sanat¢1 Kathe
Kollwitz unutulmamasi gereken bir isimdir. Doneminin 6nemli sanatgilarindan ve
savasin yaraladigi annelerden biri olan kadin sanatgi, I. Diinya Savasi’nda orduya
gontlli olarak katilan kiiglik oglu Peter’i savasin ilk aylarinda kaybetmis, duydugu
derin evlat acisin1 savas magduru ¢ocuk betimlemeleri ile ¢aligmalarina aktarmistir.
Yasami boyunca Sosyalizm yanlist bir tutum sergileyen Kollwitz’in genellikle baski
resimlerinde kullandigi “Anne ve Cocuk” veya “Anne ve Olii Cocuk” imgeleri
yalnizca bir annenin kederini disa vurmakla kalmaz, savasa bir kurban vermenin

anlami1 konusunda bir i¢ kargasay1, kusku ve belirsizlikleri de ifade eder.

Resim 73 “Anne Kucaginda Cocuk”, Graviir, 19.8x13.1cm, 1910

Sanat¢inin 1910 yilinda yaptigi graviir caligmasit “Anne Kucaginda Cocuk”
caligmalarinda siklikla ele aldigi ¢ocuk ve kadin temasinin bir varyasyonudur.
“Annenin bakislar1 sevgiyle kucagindaki g¢ocuga diigmektedir. Kollwitz, c¢ocuk
motifini anneden daha yakinda betimlemekte ve resme derinlik kazandirmaktadir.
Buradaki Annelik temasi, ¢ocuklarin ihtiyaglarinin temsil edilmesine ve korunmasina

indirgenmektedir.” ** (Resim 73)

. Andergassen-H.Fischer, Kathe Kollwitz, 106.
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Resim 74 “Anneler”, Litografi, 44,5x58.5cm, 1919

Bu Litografi 6 Subat 1919’da sanat¢inin giinliiklerinde yer alan “Ben anneler
icin ¢alistyorum” konulu yazisinda bulunmaktadir. Sanatgr yaptigi calismayi
giinliigiine yazarken soyle der; “Diin, Kriesgsblatter'r izlenime doniistiirmeye karar
verdim. O iki ¢ocugunu kucaklayan anneyi ¢izdim, sevgili ¢ocuklarim, Hans'im ve

kii¢iik Peter'la beraberim. Ve bunu iyi yaptim. Tesekkiir ederim! ns0

Calismada Kadinlardan ve ¢ocuklardan olusan grubun 6n planinda Kollwitz iki
ogluyla birlikte goriilmektedir. Cocuklarin baslar1 birbiri tizerine dizilmis ve kadinin
kollariyla sikica tutturulmustur. Anne figiiriiniin kapali gozleri oglu Peter’in hayatini

kaybettigi aniy1 animsatmakta ve i¢sellestirmektedir. (Resim 74)

%0 Andergassen-H.Fischer, Kathe Kollwitz, 136
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“Hayatta Kalanlar, savastan geriye kalan caresiz insanlari, 6zellikle de kadin
ve cocuklari konu alan resimlerinden biridir. Sanat¢i Ozellikle savas sonrasinda
annelik temasi iizerinde ¢ok durmus, savasin anneler ve ¢ocuklar iizerindeki etkilerini
ele alan sayisiz baski resim hazirlamistir. Kollwitz’in anne ve ¢ocuklari, resim
tarihinde ac1 ve caresizligi belki de en yogun bigimde hisseden ve hissettiren

figiirlerdir.” ** (Resim 75)

Resim 75 “Hayatta Kalanlar”, Kagit lizerine karakalem, 62,3x47,8cm, 1922-23

*!Semra Dasc1, Avrupa Resminde Cocuk Imgesi, 196.
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Resim 76 “Ekmek”, Ahsap Baski, 49,8x40cm, 1924

Sanatgimnin  “Ekmek” dizisi igin yaptigi c¢aligmalardan ilk versiyonudur.
Calismada umutsuz bir anne iki cocuguyla resmedilmistir. Savas yillarinin getirdigi
sefalet ve agliga gonderme yapilmaktadir. “Yasca daha biiyilk olan kiz gocugu
annesinden ekmek istemekte, erkek cocugu ise aglamaktadir. Anne ise caresizlik

icinde yiiziinii sol koluna gdmmektedir.” °* (Resim 76)

*2 Andergassen-H.Fischer, Kathe Kollwitz, 112
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Kollwitz’in bu yapitina ismini veren alintinin Goethe'nin 'Wilhelm Meister'in
Crrakligl' kitabindan geldigi kabul edilmektedir. Cocuklarin yash bir kadin mantosu
altindaki betimlemesi, ortagag resimlerindeki “Virgin Of Mercy” resimlerine
gonderme yapmaktadir. Kollwitz giinliiglindeki bir yazida calismasindan soyle
bahseder:

"Ben yine karar verdim - {igiincii kez- ayni konuyu tekrarlamaya ve birkag¢ giin
once Hans'a: Bu benim vasiyetim dedim. " Tohum meyveleri ortiilmemelidir. [...] Bir
kez daha aymi seyi yaptim: Cocuklar, gercek Berlinli ¢ocuklar, gen¢ bir at gibi
acgozliilikle aggozliliik eden, bir kadin tarafindan tutulan. Kadin (yash bir kadin)
oglanlar1 kollar1 altinda ve ceketinin altinda tutup, siddetle ve hakim bir sekilde

kollarim ve ellerini oglan ¢ocuklarina sartyor." > (Resim 77)

Resim 77 “Tohum Meyveleri Ortiinmemelidir”, Litografi, 37x39,5cm, 1941

53 Andergassen-H.Fischer, Kathe Kollwitz, 118
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4.2. Degerlendirme

19. ylizyllda esmeye baglayan degisim riizgarlar1 20.yiizyil’in gelmesiyle
birlikte hem c¢ocuk bilincinin gelismesinde hem de resim sanatinda devam etmistir.
Anne ve baba Ortacag’in aksine ¢ocuguna karsi daha bilingli, ilgili ve onu hayatinin
merkezine oturtan bir aile yapisint benimsemistir. Cocuklar artik yasamin bir parcast
olarak goriiliiyor ve seviliyorlardi. Boylece ¢ocukluk kavrami temiz bir tarihsel
gelisim gOstermistir.  Ancak modern c¢agda bile goegmen ve yoksul ailelerin
cocuklarinin ailelerin mali bir kaynak ve piyasa tarafindan ucuz bir isgiicli olarak
goriilmelerini engellememistir. Ayrica ¢ikan savaslarin etkisiyle de bazi kesimlerdeki
cocuklar i¢in yasam yine zorlu bir hal almis, bu da onlar1 olumsuz yonde etkilemistir.

Resim sanatindaki degisimler 1s1ginda ise ressamlar hem renk hem bi¢im
olarak onceki donemlerin kaliplarinin disina ¢ikmiglardir. Tanrisal hikayeler, mistik ve
fantastik diinyalarin kapilar1 insanin yliziine kapanmistir. Sanat artik caginin tanig
olarak siradan olani konu almaktadir. Cevresindeki yagsamlari ve olaylari sorgulayan
sanat¢1 yeni arayislar icine girmistir. Boylece bazi sanatgilarca klasik akademi geri
plana atilmistir. Yeni arayislar i¢indeki ressamlarin deneysel isluplar1 daha fazla
merkezi bir hal almistir. Doga bigimlerinden uzaklagsmaya baslayan ressamlar giderek
gecmisteki bagimliligim1 bir kenara birakarak diledigi konuyu seg¢ip caligmustir.
Sanatgilar bir anlamda toplum beklentilerinden uzaklasarak yalnizlasmistir. Toplumla
giderek ilgisi kesilen yalniz kalmis sanat¢inin yapitt da onun 6zgiir kisiliginin bir
yansimasi olmustur. Boylelikle 20. yilizyil resim sanatinda ¢ocuk imgesi zengin bir
yelpaze ve heyecan uyandiran farkli ¢aligmalarla karsimiza ¢ikmistir. Bu yilizyilin
sanatcilart da on dokuzuncu yiizyil sanat¢ilart gibi resimlerinde kendi ¢ocuklaria ve
cevrelerindeki cocuklara siklikla yer vermislerdir. Fovist Sanatgr Henri Matisse
resimlerinde tamamen renklerle saglanan bir bi¢imlendirme i¢inde kendi ogluna yer
vermistir. Kiibist Sanat¢1 Pablo Picasso ise sanatinin her doneminde ¢ocuk
betimlemeleri yapmustir. Sanat¢i yillar boyunca resimlerinde oglu Paulo ve kizi
Maya’ya sik sik yer vermistir. Picasso’nun 1901-1906 yillarimi kapsayan mavi ve
pembe donemleri resimlerinde ¢ocuk figiirlerinin adeta ylikselise gectigi donemlerdir.
Mavi Doénemde resmedilen melankolik, hastalikli, yoksul ve i¢e doniik c¢ocuklar,

Pembe donemin gelmesiyle coskulu renklerde kiiclik soytarilar, akrobatlar ve
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paylagolara doniigiir. Hayatinin tiim donemlerinde ¢esitli ilham kaynaklar1 bulabilmis
bir sanatci1 olan Picasso, Kiibist doneminde “Las Mennias”1 yeniden yorumlayarak
kendine has iislubuyla bir dizi resim yapmustir. Ifadeci ressamlar ise kisinin duygusal
durumunu ele alan ¢alismalar yapmuslardir. ifadecilikte esas olan, igsel yasantilarin
disavurumudur. Birinci Diinya Savast yillarinda Avrupa’nin yasadigi bunalimli
siirecte, bir isyan olarak belirmistir. ifadeci ressamlar da resimlerinde ¢ocuk imgesini
siklikla ele almislardir. Egon Shiele, Atdlyesine sik sik gelen kiigiik ¢ocuklarin
resimlerini yapmustir. Cocuk betimlemelerinde beden tizerine disavurumcu deformeler
yapan sanatgi, onlar1 erotik bir kirilganlikla resmetmistir. Yirminci yiizyilda yasanan
savaglarla aclik ve sefalet gocuklari olumsuz yonde etkilemistir. Cocuklarin savas
yillarinda cektigi acilar1 kendi annelik temasi iginde resimlerine yansitan, alman
disavurumcu sanatgr Kathe Kollwitz, oglunu savasta kaybetmenin acisim1 baski ve

desen ¢alismalarindaki disavurumcu ¢ocuk figiirleriyle ifade etmistir.
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5.GUNUMUZ RESMINDE COCUK IMGESI

5.1. Giiniimiiz Bat1 Resminde Cocuk Imgesi

Cagdas Bat1 resmine baktigimizda teknoloji caginin ¢ocuklar farkl tisluplar ve
bakis acilartyla gliniimiiz resimlerinde kullanilmaktadir.

Giiney Afrika dogumlu olan ama yagamini Amsterdam’da siirdiiren giiniimiiz
kadin sanatgilarindan Marlene Dumas’in resimlerindeki ¢ocuk imgesi siklikla
goriilmektedir. Dumas’in resimleri ¢cogunlukla gercek insanlarin degil, fotograflarin
temsilidir. Fakat bebekler ve ¢ocuklar birer istisna olarak ¢evresindeki insanlarin bir
yansimasi olarak tuvallerinde goriiliir.

Sanat¢min 1991 yilinda yaptigi “Ilk Insan” dizisinde ¢ocuk figiirleri ¢arpici bir
iislupla karsimiza ¢ikar. Dumas’in ¢ocuklari insan hayatinin basglangicini ve sonunu,
ululugunu ve olumsuzluklarini ele alan metafora doniisiir. Bu dort eserde ¢ocuklar
mekan ve zamandan kopuk, sonsuz bir arka planin 6niinde havada adeta savrulur
vaziyette goriilmektedir. Gengligi ve yaghiligi bir arada barindiran bu c¢ocuklar,
insanoglunun kokenini, fakat ayni zamanda yok olusunu simgeleyen ilk insanlardir.
Dumas eserlerinde dogum ve 6liim arasindaki boslugu doldurarak yasam dongiisiinii

ele almaktadir. Eski ilahi ¢ocuk ile giiniimiiz cocugu bu resimlerde ige ice gegmistir.
(Resim 78)

Resim 78 “Ilk insan I-IV”, Tuval iizerine yagliboya, 18x90cm (herbiri), 1991
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Resim 79 “Ressam”, Tuval iizerine yagliboya, 199x99cm, 1994

Sanat¢inin 1994 yilinda yaptigi “Ressam” isimli yagliboyasina baktigimizda
dikkatli ve savunma amagh bir bakigla yilirimeye baslayan c¢iplak bir g¢ocuk
goriilmektedir. Kismen ¢izilmis, yarim birakilmis izlenimi vermesiyle bile dogal bir
hassasiyeti vardir. Kismen boyali yiizii beyaz, gdvdesi ise mavi pastel bir renkle soluk
bir pus tagimaktadir. Cocugun ellerindeki mor ve kan kirmizi kalin boya tabakalari

bizlere bir eylem i¢inde yakalanmis izlenimi vermektedir. (Resim 79)
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Resim 80 “Bebek”, Tuval {izerine yagliboya, 130x110cm, 1985

Daha eski bir ¢alisma olan 1885 yilinda yapilmis “Bebek™ isimli resimde ise
hastalikli ve sart bir 1gikla sarilmig bebek neredeyse bizi geriye iter. Anlik bir agk
yerine, Dumas sanki de yabanci bir karsilasma, baska birisinin sinir bozucu varligi,

kendi iradesi ve baskasinin iradesi arasindaki iliskiyi bize yansitmaktadir. (Resim 80)
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Isvec’li sanatg1 Gustav Sundin de giiniimiizdeki cocuk merkezli aile yapist
icindeki anne-gocuk ve baba-cocuk arasindaki iligkiyi soyut bir empresyonist tislupla
resimlerinde betimlemektedir.

Sanat¢inin 2016 yilinda yaptigi “Anne ve Cocuk” caligmasina baktigimizda
resim sanatinda Ortagagdan itibaren yilizyillardir karsimiza ¢ikan anne-gocuk
temasinin teknoloji ¢agina kadar geldigi goriilmektedir. (Resim 81) Sanat¢i resminde
bir gocugun tatliligini géstermekten ¢ok anne ve gocuk arasindaki kosulsuz sevgi ve
ozel bir bagin altin ¢izer. Oyle ki bu bag baba ve cocuk arasindaki iliskiden oldukca
farklidir.  Anne sadece ¢ocugu diinyaya getirirken degil, ¢ocuk sahibi olmayan
insanlarin ¢ogunu zorlayan bir¢cok seyle acit ¢ekmektedir. Viicut degisir, kadin
cocugunu kendi bedeninde besler. Emzirmek ise anne ve ¢ocuk i¢in benzersiz bir bag

olusturur. (Bkz.Ek-1)

Resim 81 “Anne ve Cocuk”, Panel {izerine yagliboya, 90x60cm, 2016
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Resim 82 “Baba ve Oglu”, Panel {izerine yagliboya, 90x70cm, 2016

Sundin’in yine ayni yil yaptig1 “Baba ve Oglu” betimlemesi ressamin kendi
oglu ile goriildiigi ilk resimdir. (Resim 82) Bat1 sanati tarihinde yiizyillardir kullanilan
geleneksel anne-¢ocuk resimlerinin aksine baba ve ¢ocuk iligkisi resimlerde pek fazla
konu edilmemistir. Bu yilizdendir Ki sanatg1 bir baba ile bir ¢ocuk arasindaki bag ve

kosulsuz sevginin resmini yapmak istemistir. (Bkz.Ek-1)
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Sanat¢inin “Baba ve Oglu” konulu resminin bir bagka versiyonunda ise kendini
hala yetiskin gibi hissetmeyen ¢i¢egi burnunda bir babanin yeterince iyi bir baba

olamamasi korkusu gibi kisisel bir sorun anlatilmaktadir.

Resim 83 “Baba ve Oglu”, Panel iizerine yagliboya, 60x60cm, 2016

Mizah olarak bakildiginda “Babasinin  Oglu” veya “Elma Agagtan
Uzaklasamaz” gibi bir alt metin kendini resimde belli eder. (Resim 83) Figiirlerin
yiiziindeki maskeler ¢ok diiz boyalidir. Aslinda onlar ger¢ek maske degillerdir. Sanatg1
bu suni maskeler ile baba ve oglunun birbirlerine bakan baglantisindan izleyiciyi
engellemek istemistir. Bu da giinlimiiz sosyal medyasinda herkesle paylasilmak

istenmeyen seyleri asirt paylasma aliskanligina bir tepki vermektedir. (Bkz.Ek-1)
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5.2 Giiniimiiz Tiirk Resminde Cocuk Imgesi
5.2.1 Neset Giinal Resimlerindeki Anadolu Cocuklar:

Tiirkiye’de figiiratif resim sanatinin onciisii ve en 6nemli temsilcisi olan Neset
Giinal, kompozisyonu ve ifade giiciiyle Cagdas Tirk resminin klasiklerinden biri
olarak anilmaktadir. Sanatg¢1 resimlerinde Anadolu insaninin zor yasam sartlarini konu
etmis ve bu yoniiyle sosyal icerikli bir sanat anlayisi benimsemistir. Bigim estetigi
bakimindan Kiibistlere benzerlik gdsteren resimlerinde abartili kocaman gozleri ile

hayat1 sorgulayan Anadolu insaninin hantal figiirleri yer almaktadir.

Gilinal’in resimleri arasinda ¢ocuk imgesi siklikla karsimiza ¢ikar. Cocugun
icinde bulundugu somut kosullar ile yetiskin insanin ona karsi iistlendigi sorumluluk
sanat¢l icin hayli 6nemlidir. Cocuk sevgisi, her tirlii duygusalligin o&tesinde,
biiyiiklerle ilgili bir mesuliyet sorunudur. Sanatg¢min resimlerindeki ¢ocuk figiirleri
acikl bakan gozleriyle koy yasami i¢cinde bulunduklar1 ortamin dolaysiz taniklar1 ve

yetigkinler arasindaki tutsaklaridir.

“Giinal, cocuga yoneldigi resimlerinde figiirden yola ¢iksa bile, her seyi cocuga
varmak tizere diizenler; Kursuni atmosfer, sogurdugu ¢ocugun iiriinii olamaz ¢link{i.
Cocuklar’da bunun somut bir ornegiyle karsilasiriz. Tiim resim, c¢ocuklarin dahil

olmasi adina, ustaca diizenlenmis bir toz doniisiimiidiir.”*

**Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, 144.
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Resim 84 “Cocuklar”, Kagit tizerine karisik teknik, 27x27cm, 1963

Sanat¢inin 1963 yilinda yaptigi “Cocuklar” resminde “kirag topragin sikict
atmosferine terkedilmis {i¢ kiiglik gocuk goriilmektedir. Cocuklar birlikte olmalarina
ragmen , heniiz kendilerine ait olmayan bir diinyanin figiiranlar1 olarak oyuna
yabancidirlar; beraberliklerini anlamli kilan yegane sey ise, belli bir durumu temsil

etmekten ibarettir sadece.” > (Resim 84)

Sanatcinin yillar sonra yine ayni baslikla yaptigi ve {li¢ kiz cocugundan olusan
“Cocuklar” yagliboyasinda ozellikle ortadaki kiz ¢ocugu ilk bakista diger ikisinden
ayrilir. Baginda bone, sol eli agzinda bu kiz ¢ocugu, kesinlikle safligi imgeleyen bir
semboldiir. Duvarin lizerindeki dikenli bitki ortiisii ise, mavi dipyiizeyden usulca tasip

cocuklari taglandirmaktadir. (Resim 85)

*Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, 144.
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Resim 85 “Cocuklar”, Tuval {izerine yagliboya, 114x157cm, 1981

1981 yapimmu “Cocuklar” resminde ortada yer alan kizin ertesi yil ayrica ele
alindigin1  gérmekteyiz. Higbir sekilde tekrar1 kabul etmeyen Giinal’in hangi

gerekceyle ilk ve son kez boyle bir uygulamaya gitmesi diisiindiiriiciidiir. (Resim 86)

“Boneli kiz, bir yanda sinifsal kdkenine gonderme yapan utangag ve ezik tavri,
obiir tarafta ise cocuklugun bunu asan masumiyetiyle essiz bir haleye sahip
olup,diipediiz biiyiilemektedir bizi. Besbelli: herkesten once ve daha fazla, Giinal
hayran olmustur bu ¢ocuga. Dolayisiyla herhangi bir tekrar degil, bulusma 6zlemi s6z
konusudur burada. Bunca yilgin ve bitkin insan arasinda,Tiirk resminde ikinci bir
ornegini gébrmedigimiz bu ¢ocuk, kosulllara medan okuyan bir dag ¢icegi, yiiregi insan

sevgisiyle dolu bir ustanin yeryliiziine duydugu inangtir.” %6

**Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, 150.
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gliboya, 143x51cm, 1982

lizerine ya

Resim 86 “Cocuk”, Tuval
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Resim 87 “Yasant1 I, Tuval iizerine yagliboya, 185x140cm, 1958

Sanat¢inin 1958 yilinda yaptigr “Yasant1 I” eserine baktigimizda ii¢ ¢ocuklu
tagral1 bir aile izleyiciyi selamlar. Annelerinin ve ¢ocuklarin ayaklari ¢iplaktir. Sag alt
kosede duran oyuncak araba, Giinal’in yasami boyunca ¢ocuklarla ilgili resimde yer
verdigi sayili birka¢ imge arasinda yer almaktadir. Arabanin igine dikkatlice
baktigimizda, topun yanisira, mavi elbisesiyle bir korkuluk gérmekteyiz. Ayrica tasrali

cocuklarin i¢imize isleyen mahsun bakislart resme biiyiik bir anlam katmaktadir.
(Resim 87)
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Sanat¢inin “Yasantt I” resminde siradan bir ayrinti olarak karsilastigimiz
oyuncak korkuluk imgesi,yillar sonra 1980’lere damgasint vuran bir diziye
doniigmiistiir. Gilinal’in ¢ocukluk yillarindan yasami boyunca bilingaltina gizledigi
korkuluk deneyimi yirmi yil boyunca kafasini mesgul etmis, sonunda g¢ocukluk
doneminin anilariyla yiiklii resimler haline donlismiistiir. Sanat¢1 yaptig1 bu dizi igin
sOyle der: “Bu dizi benim resmimin bir bagka halkasi. Yirmi yildan bu yana yapmay1
diigtindigiim resimler. Hepimizin her yerde gordiigii korkuluklarin Anadolu insaninin
ve benim ¢ocukluk anilarimda bambagka bir yeri var. Riizgarda ¢irpinan korkuluklarin
altinda yatirken korkuyu yenme g¢abasini yasadim. Onlar1 resimlerimin belirleyici
0gesi yapmanin yollarimi arayip, bir baska iliskide, bir bagka ortama oturtarak

korkunun ve baskinin simgesi yaptim.” >’ (Resim 88)

Resim 88 “Korkuluk 11”, Tuval {izerine yagliboya, 184x116cm, 1986

*"Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, 166.
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5.2.2 Nes'e Erdok Resimlerindeki Metropol Cocuklar:

Figiiratif resmin Tiirkiye’deki bir bagka ismi ve Neset Giinal’in 68rencisi olan
Nes’e Erdok da sehir yasaminin i¢indeki kalabalik resimleriyle dikkat ¢eker. Erdok'un
resimlerinin konusu insandir. Genellikle Bu insanlar hemen her giin karsilasilan
saticilar, ¢cocuklar, serseriler, hasta ve sakatlar gibi toplumun en alt ve iist tabakadan
kesimlerindendir. Sanat¢i resimlerinde c¢ocuk imgesine siklikla yer vermektedir.
Erdok’un ¢ocuklar1 deforme olmus, halleri, ifadeleri, viicut hatlar1 ve ilging psikolojik

duruslart ile onlara eslik eden kediler ve oyuncaklartyla betimlenmektedir.

Resim 89 “Pembe Cantali Kiz”, Tuval lizerine yagliboya, 130x97cm, 2007
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Resim 90 “Gece Vapuru”, Tuval iizerine yagliboya, 180x150cm, 1989

“Sanat¢in1 1989 yilinda yaptig1 “Gece Vapuru”nda sol alt kosede oturan ¢ocuk
dikkatlice bakinca 6znel simdisine talip olan bir figiiriin somut 6rnegiyle karsilasiriz;
hem birlikte oldugu kisilerin arasinda, hem baska yerdedir cocuk. Goriiniirde
simit¢iyle ayni tabani paylasan ¢ocuk, aslinda ¢ok daha derinde, farkli bir zamani

yasamaktadir burada.” *® (Resim 90)

**Mehmet Ergiiven, Nes’e Erdok, 138.
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Sanatcinin ¢ocuklart kimi zaman ¢oklu kalabalik gruplar i¢inde yetigkinlerle
birlikte oradan oraya savrulan hareketleriyle dikkat ¢ekerken kimi zaman da yalniz
olarak resimlenmislerdir. Tekli ¢ocuk figiirleri, mutluluklari, acilari ve kederleriyle
i¢inde bulunduklar1 degisik ruh halleri ile tuvale yansir. Erdok’un ¢ocuklari genellikle

anlaml1 bakan gozleriyle ve abartil1 yiiz ifadeleriyle karsimiza ¢ikar.

o
a7

3
|

Resim 92 “Golkoy”, Tuval {izerine yagliboya, 150x100cm, 2012
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5.3. Degerlendirme

Sosyal statiide her gecen ylizyilda daha iyiye giden ¢ocuk bilinci gliniimiizde
cocuk merkezli aile yasantisinin ve teknoloji ¢aginin nimetleriyle de c¢ocuklar igin
zengin bir diinya yaratilmistir. Giiniimiizde uzay c¢agmin getirdigi tiim bilimsel ve
teknolojik gelismeler i¢indeki ¢ocuklar resimlerin konusu olmaya devam etmektedir
(Cagdas Bat1 resmine baktigimizda teknoloji ¢aginin ¢ocuklari farkl tisluplar ve bakis
acilartyla resimlerde goriliir. Giliniimiiz kadin sanatgilarindan Marlene Dumas’in
resimlerindeki ¢ocuk imgeleri ¢arpici bir Uislupla karsimiza ¢ikar. Sanatginin ¢ocuklart
kimi zaman insan hayatinin baglangicini ve sonunu, ululugunu ve olumsuzluklarini ele
alan metafora doniisiir. Bazen de elleri boya i¢inde resim yapmaya hevesli yakin
ailesinden bir model niteligindedir. Gustav Sundin ise Ortagcagdan beri siklikla
kullanilan anne-cocuk temasina atifta bulunan resimler yapmasinin yani sira sanat
tarihinde pek sik ele alinmayan baba ve ¢ocuk arasindaki iligskiyi de resimlemektedir.
Sanat¢inin ¢alismalarinda ¢ogunlukla yeni bir baba olmanin getirdigi kendi kisisel
korkular1 ve ogluna iyi bir baba olma istegi goriilmektedir. Bu iki sanatgiy1
karsilagtirdigimizda Dumas eserlerindeki ¢ocuk dogum ve Oliim arasindaki boslugu
doldurarak yasam dongiisiinii ele alan metafor niteligindedir. Sanat¢inin annelik
gergegine karsi direnigi goriilmektedir. Sundin’in ise iyi bir baba olma arzusu ve
bunun basarisizlik korkusu resimlerine yansimaktadir. Cagdas Tiirk Sanatcilarina
baktigimizda ise, Bir yanda Neset Giinal’in acikli bakan Anadolu ¢ocuklari, bir yanda
Nes’e Erdok’un Metropol cocuklar1 vardir. Neset Giinal Anadolu ¢ocuklarmin zor
yasam sartlarin1 konu etmis ve bu yoniiyle toplumsal gergek¢i bir sanat anlayisi
benimsemistir. Bi¢im estetigi bakimindan Kiibistlere benzerlik gosteren resimlerinde
abartili kocaman gozleri ile hayati sorgulayan c¢ocuk betimlemeleri dikkat g¢eker.
Erdok’un resimlerinde ise Sehir hayatinin ¢ocuklarinin psikolojik gerilimi en st
tabakadan en alt tabakaya kadar resimlerinin konusu olmaktadir. Erdok’un ¢ocuklari
deforme olmus, halleri, ifadeleri, viicut hatlar1 ve ilgin¢g disavurumcu duruslan ile
onlara eslik eden kediler ve oyuncaklariyla betimlenmekte ve donemin tanikligini

yapmaktadirlar.
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6. ESER METNI VE KiSiSEL RESIM CALISMALARININ ILISKISi

Eser metnine konu olan kisisel resim calismalarina baktigimizda, gocuk
figliriiniin resimlerin merkezinde yer aldigi goriilmektedir. Cocuk imgesi ressamin
varolusuna ve ge¢ip giden c¢ocukluk yillarina atifta bulunan bir imge olarak biiyiik
Onem tasimaktadir.

Resimlerde yer alan ¢ocuk figiirii temsili aslinda ressamin kiiciik olan
kendisinden bir yerde oziir dileyip ona hayata yeniden baslama sansini tanimasinin
yegane simgesidir. Boylelikle tuvaller iizerinde baglayan yeni bir hayali diinya
kurulmaktadir. O diinyada, ¢ocugun biiyiimesi asla istenmez. Esinlenilen sanatgilar
arasinda ilk siray1 Paul Gauguin alir. Bigimsel olarak ise Picasso’nun pembe donemi
figirlerinin yalinligindan faydalanilmistir. Resimlerdeki renkler genellikle ¢ig ve
parlaktir. Parlak renkler ¢ocukluk yillarinin safligin1 ve oyun pesinde kosan vahsi ruh
halini yansitmaktadir. Bir baska 6nemli esin kaynagi ise Ifadeci sanatg1 Egon Schiele
olmaktadir. Deformasyona ugramis ¢ocuk bedenlerinin disavurumcu iislubu
izleyicisini biiyiiler niteliktedir. Bu noktadan hareketle yaratilan g¢alismalarda da

Schiele etkileri disavurumcu anlamda c¢alismalara yansimaktadir.

Resim 93 “Ving Vinnng!”, Tuval {izerine akrilik-yagliboya, 110x140cm, 2013
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Resim 94 “Uc u¢ Yusufcuk!”, Tuval iizerine akrilik-yagliboya, 110x140cm, 2013

2013 yilinda yapilan “Cocuk Olmak” dizisindeki ¢aligmalarda, ressam kendi
cocukluk anilar1 iizerinden yola ¢ikmistir. Resimlerde cocuk figiirlerine eslik eden
bocekler ve siiriingenler kullanilmistir. Ornegin bunlar yusufcuk ve Bukalemundur.
Yusuf¢uk hayatin renkli ve 6zgiir yoniinii temsil ederken bukalemun da hayatin yavas
ve slirekli degisim gosteren yoniinli simgelemektedir. Bukalemun ve Yusufcuk birer
simgedir. Bukalemun, ressamin ailesinin uzun yillar ¢ocugu olmamasinin getirmis
oldugu kendi varolus siirecinin yavashigini ve bu siirecin degisken durumlarini anlatir.
Yusufcuk ise bir kanat ¢irpisi misali hizlica gecip giden ¢ocukluk yillarin1 simgeler.
Bukalemun imgesi ileriki yillarda yapacagi resimlerde de vazgegilmez bir sembol
olmaktadir. “Cocuk Olmak™ dizisinde bir ¢ocuk olarak goriilen yetiskin bir adamin
disavurumcu gergekleri imgesellesir. Ayrica ¢ocukluk yillarinin doksanli senelerde
gecmesi nedeniyle o donemi simgeleyen objeler resimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlar kimi zaman bir arabadir kimi zaman kirmizi bir pabug, kimi zaman da seramik

bir saksi... (Resim 93-94)
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2014 yilinda yapilan “Varolus-Oz* dizisinde ise ressam kendi varolus siirecini
Jean Paul Sartre’nin “Varolus Ozden Once Gelir’ felsefesi ile sentezlemeye
baglamistir. Sartre Varolusculuk felsefesinde bir ¢ocuk olan insanoglunun biiylirken
sekillendirdigi kendi 6zii lizerinde durmaktadir:

“Her nesnenin bir 6zii bir de varlig1 vardir. Varlik 6zden 6nce gelir. Insan dnce
vardir sonra soyle ya da bdyle olur. Ciinkli o 6zlinii kendi yaratir: Diinyaya atilarak,
orada ac1 ¢ekerek, savasarak yavas yavas kendini belirler...”

"Varolus 6zden dnce gelir." Onermesi calismalarin merkezini olusturmaktadir.
Bigimsel yap1 olarak Picasso’nun pembe donemlerinde kullanilan yalin figiirler ve
sadelesmis arka fonlardan esinlenilmistir. Figlir, kompozisyonlarin merkezinde yer
almaktadir. Insan énceden-zaten-belirlenmis bir 6ze sahip degildir, daha ¢ok o 6ziinii
kendi eyleyisleriyle gerceklestirecek, yani varolusunu sekillendirerek 6ziinii ortaya
koyacaktir. Kahraman ya da alcak olmak, insanin kendi yaptiklariyla ilgili bir
sonugtur. Bukalemunlar yeniden ¢ocuk figiirlerine eslik etmektedir. Bu farkli tiirdeki
bukalemunlar hayatin yavas ve siirekli degisim gosteren yOniinii simgelemektedir.
Bukalemunlar birer simgedir. Yaraticinin varolug siirecinin yavagligini ve bu siirecin

degisken durumlarini anlatmaktadir. (Resim 95-96)

Resim 95 “Varolus-Oz 17, Karton iizerine yaghboya, 75x50cm, 2014

Resim 96 “Varolus-Oz 117, Karton iizerine yagliboya, 75x50cm, 2014
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Resim 97 “Varolus Oz”, Bilgisayar Destekli Karisik Teknik, 100x70 cm (Herbiri), 2014

Varolus-Oz dizisinin yine aymi yil yapilan bilgisayar destekli versiyonuna
baktigimizda ise ¢ocuk imgesinin arkasindaki yetiskin adam siluetleri dikkat ceker.
Arka fondaki belli belirsiz goriilen yetigskin adam imgesi gegen zaman iginde biiyiiyen
beden ile birlikte sekillenen 6zii temsil eder. Bu caligmalarda yine kii¢lik bir ¢ocuk
olarak goriilen yetiskin bir adamin kendi 06ziinii sekillendirirken disa vurdugu
gercekleri vurgulanmaktadir. Cocuk biiylir ve ¢cocukca seyleri birakir. O biiylirken de
Kendi 6ziinii sekillendirir. Asik olur, ac1 geker ve cinselligi tanir. Bukalemunlar ise
yine vardir ve hayatin siirekli degisim gosteren yoniinii simgelemektedir. Mekanda ise
garip bir bosluk vardir. Bize insanoglunun diinyaya dylece birakildiginin ve her zaman
yalniz oldugunun hissini verir. Insanoglunu kendi 6ziinii bulmaya calisirken aslinda
yalnizdir. Etrafinda olan insanlarla birlikteyken bile icimizde bir yerlerde bir yalnizlik
hissi hep vardir ve giinlin birince en zayif aninda o ortaya ¢ikar. Boylelikle kendi

varolus amaci derinlerde bir yerlerde kendi kendini sorgulamaktadir.(Resim 97)
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2015 yilinda yapilan “Korkma Ay Dogacak™ dizisinde ise Suriye’de yasanan i¢
catismalarda magdur olan c¢ocuklar konu olmustur. Savasin acimasizligi ¢ocuklarin
iirkek bakan gozlerine yansimaktadir. Karanligin i¢indeki ay yiikselmeli ve ¢ocuklarin
masum ruhlarint aydinlatmalidir. Bukalemunlar bu kez ¢ocuklarin varliklarini
korumak ve onlara arkadaslik etmek igin sahnedeki yerlerini alirlar. Resimlerde
goriillen elmalar ise insanogluna “Adem ve Havva’dan yadigar kalan giinah isleme
simgesini gostermektedir. Cocuklar oldiiriilerek biiylik bir giinah islenmektedir.
Elmalar bir yandan da aglik ve sefaletin vurgusunu yapmaktadir. Elma, ilk resimden
itibaren giderek yenilip tiiketilmektedir. (Resim 98)

Resim 98 “Korkma Ay Dogacak”, Tuval lizerine yagliboya, 140x110cm (herbiri), 2015
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Resim 99 “Olen Cocuklar Nereye Gidiyor?”, Tuval iizerine yagliboya, 92x73cm (herbiri), 2016

2016 yilinda yapilmaya baslanan ve hala devam eden “Olen Cocuklar Nereye
Gidiyor?” dizisinde de son yillarda &len savas magduru c¢ocuklara ithafta
bulunulmaktadir. Post-empresyonistlerin yikanma sahnelerini animsatan bu renkli
resimlerde, dlen ¢ocuk ruhlarinin dolagtigi bir iitopya konu edilir. Cocuklarin yiizleri
kimi zaman gitgide yok olmaya baslamistir. Bu da olenlerin acilarinin erken

unutuldugunu ve acimasiz insanoglunu hicbir seyin durduramayacagini simgeler.

(Resim 99)
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6. SONUC

Insanlik tarihi ile birlikte ilerleyen sanat, toplumun aynas1 olmay1 yiizyillar
boyunca silirdiirmiigtiir. Cocuk bilincinin kavranmast ve resme yansimalari
toplumlarda ¢ocukluk bilincinin olusmasiyla esdeger olarak ilerlemistir. Toplum
tarihgilerinin belirtigi gibi Ortagag’da Avrupa toplumu g¢ocuk morfolojisini kabul
etmiyor, ¢ocuklara kii¢iik yetiskinler gibi muamele gosteriyorlardi. (Bkz: B6liim 2) Bu
da Kilisenin egemenligi altinda olan Ortagag resim sanatinda betimlenen “Cocuk isa”
figtirlerinde kendini gostermektedir. Yaklagik 11-12. Yiizyillara ait el yazmasi kitap
resimlerinde goriilen cocuk figiirleri yaygin olarak Meryem’in kucaginda oturan
Cocuk Isa imgeleriydi. Cocuk Isa Imgeleri herhangi bir ¢ocuksu 6zellik tasimiyorlardi.
Bir figiiriin ¢ocuk oldugunu vurgulayan onun ifadesi ve 6zellikleri degil, boyutlariydi.
Bu durum arastirmacilar tarafindan Ortagag’da, cocuklarin bir anlamda kiigiik
yetigkinler olarak goriildiigliniin kanit1 olarak gosterilmektedir.

Avrupa tarihinde “Yeniden Dogus” olarak adlandirilan Ronesans doneminde
sanatcilar resimde Ortacagin alisilagelmis formlarin1 geride birakarak giindelik yasam
icindeki ¢ocuk betimlemelerine yer vermeye basladilar. Meryem’in kucaginda oturan
Cocuk Isa betimlemeleri Ronesans’la birlikte diinyevileserek yerini giinliik yasam
icindeki sahnelere birakmaistir.

15. Yiizyildan itibaren aile portreleri resim sanatinda goriilmeye baslanmus, aile
iiyelerinin 6zellikle de yaslilarin kendi resimlerini ailenin gelecek kusaklarina aktarma
istegiyle de yaygimlasmistir. Cocuk figiiriiniin i¢inde oldugu aile portreleri 6zellikle
17.yiizy1l Hollanda resminde goriilmeye baslanmis, ¢ocuk dogal ortamlar1 ve ugraslari
icinde betimlenmistir. Giinlik hayat1 konu alan Hollanda resimlerindeki i¢ mekan
(enterydr) sahnelerinde annelerin emzirdigi gocuklara siklikla yer verilmistir. Boylece
cocuk imgesi kanatli meleklerden ve goz alici nitelikleriyle erdemli Cocuk Isa’dan
farkli olarak yasamin i¢inden gercekei bir ifade kazanmustir.

Avrupa toplumunda etkili olan soyun siirekliliginin saglanmas1 diisiincesi,
cocuga bu anlamda biiyiik bir 6nem yliklemistir. Portre resimleri 18. Yiizyil sanatinda
diger konu tiirlerine gore yayginlik kazanmis Aydinlanma Cagi’nin getirdigi olumlu
etkilerle de ¢ocuklar portre sanatinda en az biiyiikler kadar yer tutmustur. Toplumun

her kesiminden g¢ocuklar ait oldugu smifi gizlemeksizin resimlere konu olmustur.
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Varlikli simifin ¢ocuklari, biiyiikleri gibi siislii giysiler i¢inde resimlerde gururla poz
vermeye baslamiglardir. Koylii ve is¢i ¢ocuklar ise kimi zaman eski giysiler i¢inde bir
baca temizleyicisi kimi zaman da sirtindaki koca sepetle hamallik yapan halde
resmedilmistir. Sanatgilar perisan giysiler i¢indeki c¢ocuklarla varlikli yasitlarinin
yasamlart ile aralarindaki ugurumu resimlerinde agikca ortaya koymuslardir.

Bati toplumunda 19. Yiizyilda yasanan endiistrilesme ve kent yasami, aile
yapisint ve bireylerin rollerini de Onemli oOl¢iide etkilemistir. Anne, baba ve
cocuklardan olusan ve soy sop takintisindan kurtulup sevgi iizerine kurulan yeni
cekirdek ailedeki c¢ocuk Ortagcag’a kiyasla biiyilk sevgi ve diigkiinlik goérmeye
baslamistir. Ebeveynlerin ¢ocuklarina gosterdikleri sevgi ve diiskiinliik, yeni teknik
arayislarin kapisini aralayan 19.ylizyilin resimlerinde de kendini gostermistir. Cocuk
imgesi 19. Yiizyil’in gelistirdigi yeni resim teknigi ve renk anlayisi ile empresyonist
sanatgilar tarafindan siklikla kullanilmistir. Empresyonist sanatgilar ¢cogunlukla kendi
cocuklarmin giinliikk yasamin i¢indeki nesesini ve canliligini tuvallere yansitmiglardir.
Boylelikle empresyonist sanatcilar resimlerinde serbest fir¢ga dokunuslar1 konusundaki
hiinerini sergilerken bir yandan da 19. Yiizyilin kentli ailesinin ¢ocuguna gosterdigi
ilgi ve sevgiyi resimler araciligi ile géstermislerdir.

19. ylizyllda esmeye baslayan degisim riizgarlart 20.ylizyi’in gelmesiyle
birlikte hem cocuk bilincinin gelismesinde hem de resim sanatinda devam etmistir.
20. yiizyilda ¢ocuklar masumiyetin sembolii haline gelmislerdir. Ayrica bu yiizyil
cocuklar i¢in egitim reformu yiizyili olmustur. Boylelikle kent yasamindaki aileler
cocuklarinin egitimlerine ©6zen gostermeye baslamiglardir. Modern cagda eski
bagimhliklarindan kurtulan sanatgilar ise yenilik arayislarina girmis, klasik resim
sanat1 bazi kesimlerce geri plana atilmistir. Cocuklarin toplumdaki yeri 20.yiizyilda
yiikselmeye baslarken ¢ikan savaslar sonucunda yine en fazla zarar1 ¢ocuklar gérmiis,
aclhiga ve sefalete maruz kalmislardir. Bu yiizyilin ressamlar1 da kendi ¢ocuklarina
siklikla resimlerinde yer vermislerdir. Ifadeci ressamlar ise kisinin duygusal durumunu
ele alan calismalar yapmuslardir. Ifadecilikte esas olan, igsel yasantilarin
disavurumudur. Birinci Diinya Savasi yillarinda Avrupa’nin yasadigi bunalimli
siirecte, bir isyan olarak belirmistir. Ifadeci ressamlar savas magduru ¢ocuklar1 ve

cektikleri acilar1 defalarca resmetmisler, ¢ektikleri acilar1 disa vurmuslardir.
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Sosyal yasamda her gecen yiizyilda daha iyiye giden ¢ocuk bilinci gliniimiizde
cocuk merkezli aile yasantisinin ve teknoloji ¢aginin nimetleriyle de c¢ocuklar igin
zengin bir diinya yaratilmistir. Yirmibirinci yiizyilin getirdigi tim bilimsel ve
teknolojik gelismeler 15181nda calisan ¢agdas Batili ve Tiirk sanat¢ilarin ¢alismalarinda
da cocuk imgesine yer verildigi goriilmektedir. Cagdas Bati1 resmine baktigimizda
teknoloji ¢aginin ¢ocuklari farkl iisluplar ve bakis agilartyla resimlerde goriiliirken,
Tiirk sanatgilar kimi zaman acikli bakan tasrali ¢cocuklarin yasantilarini kimi zaman da
metropol hayati iginde en {ist tabakadan en alt tabakaya ait ¢ocuklarin resimlerin
konusu oldugu gériilmektedir. Boylelikle Ortagag’da Cocuk Isa figiirleri ile baslayan
resimde ¢ocuk imgesinin kullanimi yiizyillar boyunca geliserek stireklilik gostermistir.

Bu eser metnine konu olan kisisel ¢aligmalarda ise, ¢ocuk figiiriiniin resimlerin
merkezinde yer aldigi goriilmektedir. Cocuk imgesi ressamin varolusuna ve gegip
giden cocukluk yillarina atifta bulunan bir imge olarak biiyiik 6nem tagimaktadir. Bir
20. Yiizyil felsefecisi olan Jean Paul Sartre nin “Varolus Ozden Once Gelir” diisiincesi
s0z konusu resim ¢alismalarinin ana konusunu olustururken, ressam kendi varolus
siirecini Sartre’nin “Varolus Ozden Once Gelir” felsefesiyle resimlerine kaynak olarak
sentezlemistir. Boylelikle resimlerinde gocuk figiirleri tizerinden kendi varolusuna ve
zamanla sekillenen Oziiyle birlikte yetiskin bir birey olma siirecine gondermeler
yapmaktadir. Resimlerde bir ¢ocuk olarak goriilen yetiskin bir adamin disavurumcu
gercekleri imgesellesmistir. Resimlerde cocuk figiirlerine eslik eden bukalemunlar ise
ressamin varolus siirecinin yavagh@m ve siirekli renk degistiren yOniini
gostermektedir. Bukalemun imgesi ressamin ileriki yillarda yapacagi resimlerde de
vazgecilmez bir sembol olmaktadir. Ayrica ¢ocukluk yillarinin doksanli senelerde
gecmesi nedeniyle de o donemi simgeleyen objeler karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu nedenle eser metni ¢alismasinin igeriginin kisisel resim calismalariyla ayni
dogrultuda olmasi resim ¢alismalarina da 151k tutmaktadir. Avrupa resminde “Cocuk
[sa” ile baslayan resimde g¢ocuk imgesi kullanimi tarihsel siire¢ baglaminda
incelenmis, bunun sonucunda eser metni caligmasinda yer alan farkli sanatcilarin
¢ocuk konulu resimlerinin zengin ifade bigimleri, ressama yeni teknikler gelistirilmesi
bakimmdan ilham kaynag olmustur. Ozellikle bir post-empresyonist olan Paul
Gauguin’in resimlerindeki ¢arpict renkler kisisel resim ¢aligsmalarinda kullanilan renk

yelpazesine katki saglarken, Picasso’nun pembe donem figiirlerinin yalinligi ve Egon
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Schiele’nin deformasyona ugramis ¢cocuk bedenlerinin ifade sekli bigimsel olarak s6z
konusu ¢alismalar: da etkilemistir.

Sonug olarak arastirmalar sirasinda goriilen farkli donem cocuk resimleriyle
edinilen gorsel birikimin yansimasi eser metnine konu olan kisisel resim ¢aligmalarina

da taginmistir.
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8. EKLER

EK-1: E-mail aracihigiyla Gustav Sundin ile yapilan soru cevap ¢alismasi

07.02.2017 Sah

Kemal Behcet Caymaz:

Hello, dear Mr. Gustav, Im Kemal. Cypriot MA student at Mimar Sinan Fine
Art University in Istanbul. Im writing thesis about child figures at from 20th Century
to today art. So I like your some paintings. | want use your Works in my thesis last
topic about child painting from contemporary artists. Can you write me your Works

information please?

Merhaba, Sevgili Bay Gustav, Ben Kemal. Istanbul Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nde yiiksek lisans yapan Kibris’li bir grenciyim. 20. Yiizyildan
giinimiize resimde farkli ¢ocuk imgeleri hakkinda bir tez yaziyorum ve sizin bazi
caligmalarinizi begendim. Tezimin son boliimiinde c¢agdas sanatgilardan ¢ocuk
resimleri bagligi altinda bu ¢aligmalarinizi kullanmak istiyorum. Bana galismalarinizla

ilgili bilgi verebilir misiniz liitfen?

Gustav Sundin:

Hi Kemal! You are welcome to use these paintings for your thesis. What kind

information are you looking for?

Merhaba Kemal! Bu resimleri tezinizde kullanabilirsiniz. Ne tiir bilgiler

artyorsunuz?

Kemal Behcet Caymaz:

I need describe about this three child painting. What was the purpose of doing

it? What is it telling us? Do you have any subtext about your life? Are the modellers
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from your life? | need short Narrator text about for each three paintings. Thanks for

your helping. Love your works.

Bu {i¢ resmin tanimina ihtiyacim var. Yapma amaciniz neydi? Neler anlatiyor?
Hayatiniz hakkinda bir alt metin iceriyor mu? Modeller hayatinizdan birileri mi? Her
ii¢ resim i¢in kisa anlatim metnine ihtiyacim var. Yardiminiz i¢in ¢ok tesekkiirler.

Calismalariizi seviyorum.

Gustav Sundin:

First painting is Mother and child, there we go with the more common subject
matter. Here | didn't want it to be to sweet. But it's still a painting about unconditional
love and the special bond between a mother and child that is different from the bond
between a father and child. The mother has to go through alot of pain not only in
delivering a child but with many things that are much harder then most people who
don't have children understand. The body transforms, the breastfeeding is a unique
bond for the mother and child. | wanted to paint them as they were blending together

an one, sort of a way to underline that special bond.

Birinci resim anne ve ¢ocuk, Orada ortak bir konu var. Ama tath bir sey olsun
istemedim. Ama yine de kosulsuz bir sevgiyle anne ve ¢cocuk arasindaki 6zel bir bagin
oldugunu ve baba ve ¢ocuk arasindaki bagdan farkli oldugunu anlatan bir resim. Anne
sadece bir cocugu diinyaya getirirken degil, ¢ocuk sahibi olmayan ¢ogu insana kiyasla
pek cok seyden dolay1 ac1 ¢gekmektedir: Annenin viicudu degisir. Emzirme olay1 anne
ve ¢ocuk i¢in benzersiz bir bagdir. Bu 6zel bagi iyice vurgulamak i¢in Anne ve ¢ocugu

birbirlerine kenetlenmis olarak ¢izmek istedim.

Second painting is me and my son. What | know there aren't many paintings
with a father and child. Traditionally and more common, especially in western art
history, is the subject matter of mother and child. So | wanted to make a painting
about the bond and unconditional love between a father and a child. So it's a very
personal painting.
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Ikinci resim ben ve oglum... Bildigim kadariyla baba ve ¢ocuk hakkinda pek
fazla yapilmis resim yok. Ozellikle Bat1 sanat tarihinde geleneksel olan ve daha yaygin
olan sey, anne ¢ocuk konusudur. Boylelikle bir baba ile bir ¢ocuk arasindaki bag ve
kosulsuz sevgi hakkinda bir resim yapmak istedim. Bu yiizden bu ¢ok kisisel bir

resimdir.

Third painting, Father and son... I'm really fond of this painting, it's goofy and
weird but it's a painting about fear of not being good enough. Humoristic part is kind
of "like father, like son™ or "the apple don't fall far away from the tree".

But it is also about me entering fatherhood and if Im up for the task, am | ready for
this? | don't feel very much like a grown up person.The "masks" are painted very flat.
So they are not real masks but more something that is covering our faces and sort of
blocking out the viewer from the connection of us looking at each other. And | like that
part since today we live in a world of social media and "over-sharing” things that are
not meant to be shared with everyone.

I hope this helps you and hopefully you see different connections and associations that
resonate with you.

All the best,

Gustav.

Ucgiincii resim, Baba ve oglu... Bu resimden gergekten ¢ok hoslanryorum.
Garip ve tuhaf... Resimde kisinin yeterince iyi olamama korkusu anlatilmaktadir.
Mizah olarak bakildiginda “Babasinin Oglu” veya “Elma Agagtan Uzaklagsamaz”
Ben de babalik donemine girmek lizereyim ve bu goreve yeterince hazir miyim?
Kendimi heniiz yetiskin gibi hissetmiyorum. “Maskeler” ¢ok diiz boyalidir. Bu yiizden
onlar gercek maske degiller. Yiziimiizii kaplayan ve izleyiciyi birbirimize bakan
baglantimizdan engelleyen seylerdir. Bugiin bizler sosyal medya diinyasinda yasiyoruz
ve herkesle paylasilmak istenmeyen seyler "fazla paylasim" yapiyor.
Umarim size yardime1 olmusumdur. Ve umarim farkli baglantilar ve farkli igbirlikleri
ile gorisiiriiz.
Iyi Sanslar,

Gustav.
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genglik romani olan “SAFIR” serisinin Birinci Kitab1 “Miijdelenen Zaman” Dante
Yaymlar tarafindan yaymlandi. Akdeniz Avrupa Sanat Dernegi (EMAA) ve Kibris
Kagit Sanatcilart Dernegi’nde tyeligi bulunmaktadir. Ayrica bircok ulusal ve
uluslararasi sergi ve seminerlere katilmistir. 2017 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi resim ana sanat dalinda Nedret Sekban atdlyesindeki yiiksek lisans

egitimini bagartyla tamamlamistir.
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